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EDITORIAL _

CRUCES PARADIGMATICOS  Eltitulo de este n° 27
de revista_180 tuvo un punto de partida: poner
a prueba el mensaje de miles de carteles ca-
llejeros o impresos de planos bajo la consigna
“Punto de encuentro”. ;Es posible encontrarse
alli, en el ruido de una gran ciudad? ;Alcanza
solo la coincidencia de etiquetar un lugar para
que las personas logren amarrar ideas, obras y
destinos? Alguna de estas incégnitas acontecen
en la actividad interdisciplinaria proyectual. Al
parecer, en la arquitectura, en el arte y en el di-
sefio no basta con acordar y trabajar en conjun-
to sino que es necesario validar los resultados
de ese vinculo trazado, como aquel producto en
el que se hace dificil identificar las expertises
propias de los aportes profesionales, que justa-
mente nos diferencian.

Bajo esta premisa se publican aqui articulos

y obras significativas, cuyos autores, ademas,
revelan otras aristas de lo propuesto como tema
central. En casi toda la revista la ciudad sigue
conformandose como el escenario mas propicio
para alcanzar el vuelo mas fructifero. De alli que
estos vinculos delinean una marana alentadora:
amarrar el disefio paramétrico con la artesania;
relatar una experiencia de vida a través del di-
bujo; el espacio encerrado desde su observacion,
historia y sus propios limites.

Hay ademas, otras disciplinas invitadas al cote-
jo, curiosamente, coincidiendo en la literatura
como fuente indispensable. En la suma total de
contenidos se vislumbran nuevos rumbos por
los que transitar, como un pequertio itinerario de
posibilidades inexploradas.

A fin de cuentas, basta con desplegar las pagi-
nas de revista_180 para percibir la insistencia
en sefialar que, ademas de la palabra, la escri-
tura de sus imagenes tiene como designio con-
vocar y estimular ala creacién reflexiva de sus
lectores-hacedores.

Marcelo Vizcaino P.
Profesor e investigador
Editor de revista_180

Escuela de Arquitectura

Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio
Universidad Diego Portales
Santiago/Chile

AN ENCOURAGING DISPERSION_ Today, at the end
of the first decade of the 21st century, creative
professions seem to be undergoing significant
changes. If we think of the frontier as a metaphor
that helps to understand the layout of policies
that characterized different disciplines, we

can safely say that today, they are becoming
rather blurred. The borderlines of the disciplines
disappear when they overlap and when auspicious
questions are raised about how to broaden the
fields of creation, when at the same time new
areas of specialization are emerging in the exact
sciences every day.

In this issue we have: a travel log; a logbook

of an architectural project; the development

of a profession; the processes of creation,

curation and exhibition of art; the adaptation

of an architectural typology that surpasses its
commercial origin to go with the times; the urban
limits and the relation to their social background;
and even the historical aspects of the development
of a block in the city of Santiago.

In this way, the coinciding interests become an
ambiguous passage between Architecture, Design,
and Art. These disciplines interact today in a
manner that is hard to imagine through Digital
Mechanics, saturating and repeating themselves
in contemporary publications. In this respect, the
projects, articles, and products that we present in
this issue show us how merely visual operatives
are superseded in order to go beyond the
intangible frontiers that delimit the new horizons
to be unveiled.

Marecelo Vizcaino P.
Professor and researcher

Editor in chief of revista_180

School of Architecture

Faculty of Architecture, Art and Design
Universidad Diego Portales 01
Santiago/Chile
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VINCULO INTERIOR-EXTERIOR
una reflexion sobre la arquitectura,

el lugar y el no-lugar

[INTERIOR-EXTERIOR RELATION, A REFLECTION ON ARCHITECTURE, PLACE, AND NON-PLACE]

En el presente articulo se abre una reflexion sobre la relacion interior-exterior, el
explorar, jugar con sus limites, sus encuentros en esa union tan dificil de conseguir.

Interior-exterior, relacionado con la arquitectura, con el lugar, el no-lugar y nosotros mismos,
nuestra almay cuerpo, y nuestra piel como interseccion, como encuentro de dos mundos que
fluyen dispersos y se encuentran en este punto flexible que se desliza, donde chocan interiores
que quieren ser exteriores y exteriores que suefian con los mas profundos adentros.

interior | exterior | arquitectura | lugar | no-lugar

The present article is a reflection on the relation between interior and exterior, and
the exploration, experimentation, and successes brought by this difficult-to-achieve union.

The Interior-exterior relation, in connection with architecture, place, non-place, ourselves, our
body and soul, and also our skin, understood as the intersection of two separate worlds that
meet in this flexible place where interiors that want to be exteriors and exteriors that dream of
deep interiors collide.

interior | exterior | Architecture | place | non-place.

1. INTRODUCCION _ Interior que estando afuera
deja un vacio en el adentro, tal como se pone en
evidencia en la Venus desventrada de Susini.

“La belleza del cuerpo se halla por entero en la
piel”, afirma Didi—Hubermanl, pues si se viera
lo que hay bajo ésta: “jcémo podemos desear
estrechar entre nuestros brazos a un simple
saco de excrementos!”.

La fina capa entre el interior y el exterior es una
de las nociones de lugar, que permite el equili-
brio de los cuerpos en afinidad, o en contacto,
como define Aristételes al limite?.

Lugar, sin embargo, complejo de definir, de
situar, pues si bien pertenece a un “limite
inmoévil”, es dificil de captar, de delimitar, de
encontrar esa chispa, ese momento de pasién en
el que interior y exterior resultan conectados,
donde pareciera que comprendemos todo. Es
quizas un roce con el infinito, ese mirar hacia

el cielo que describe Platén en el Fedro como la
“cuarta forma de locura”, ese momento en el
que el mas alla esta mas aca, en nuestro interior
abierto que forma parte de la totalidad.

2. LIMITE INTERIOR-EXTERIOR _ Somos seres limita-
dos, afirma Blanchot pues “cuando miramos lo
que esta delante de nosotros no vemos lo que esta
detras. Cuando estamos aqui, es a condicién de
renunciar a alla: el limite nos mantiene, nos re-
tiene, nos empuja hacia lo que somos, nos vuelve
hacia nosotros, nos aparta de lo otro, hace de no-
sotros seres apartados. Acceder al otro lado seria
entonces entrar en la libertad de lo que no tiene
limites. ;Pero no somos acaso, de algiin modo,
esos seres liberados del aqui y el ahora?”3.

Esta esla condicion del ser humano de poderse
relacionar con cosas que lo apartan de otras
cosas. Ahora bien, “/No podria haber un punto en
que el espacio fuese ala vez intimidad y afuera?”,
se pregunta Blanchot4.

Al espacio interior del mundo Rilke lo denomina
Weltinnenraum, que no es menos la intimidad de
las cosas que nuestra intimidad afirmandose en

su libre comunicacion, la “fuerza pura de lo inde-
terminado”, como indica Blanchot. Asi, las cosas
se transforman haciéndose interiores e interiores
también a si mismas, transformando, “lo visible
en invisible y lo invisible cada vez mas en invi-
sible”, emergiendo la caracteristica del espacio
interior, como indica Rilke™, como el que traduce
las cosas, haciéndolas pasar del lenguaje exterior,
extranjero, al interior adentro del lenguaje.

Pero surge una pregunta, ;hasta dénde se consi-
dera la envoltura limite para la formacién de un
lugar? ;Hasta qué distancia se puede considerar
lugar? ;Existe una relacién alto-ancho? ;Dénde
radica la distancia sociofisica, como la distancia
justa, critica, ni mayor ni menor, que posibilita
una coexistencia?

Conlo que se pone de manifiesto la relevancia
de la sensibilidad: distancia inespacial, ese plie-
gue entre el interior y el exterior, como describe
Pardo7, que “ha de contener necesariamente una
forma de la exterioridad (el espacio) y una forma
delainterioridad (el tiempo)”. Esa capa superfi-
cial con dos caras o movimientos que es capaz de
darlugar a un interior y al desplegarse constitu-
ye un exterior, denominandose experiencia al
conjunto de ambos movimientos.

Asi, se destaca la piel como elemento que une
y separa. Como afirma Didi-Huberman®: Entre
“moi” et l'espace, il ny a que ma peau®.

No podriamos ser sin piel, nuestros 6rganos se
desvanecerian. Una edificacién sin piel seria un
exterior con pilares. Envoltorio, limite que no se
parece en nada ni a lo interior ni a lo exterior,
pero toca a ambos y a ambos separa configu-
rando un todo.

Piel'®, intermediaria entre interiores y exterio-

res globalizados, cada vez mas similares. Super-
ficie coherente, sensata ante dos espacios que se
fugan imaginandose otros.

(Tener una piel mas firme y transparente, mas

compleja y fragil -muros cortina—, que intenta
traspasar la barrera interior-exterior, significa
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que somos personas mas claras o es justamente
lo contrario: hemos llegado a este estado por
nuestra gran opacidad?

Enlas edificaciones, las pieles se alejan cada vez
mas de lo que recubren™. Tanto en el exterior
como en el interior, donde los falsos cielos, sue-
los, deben alojar cada vez mas flujos alejandose
de sus soportes respectivos. Lo que implica una
mayor distancia entre la estructura y nosotros,
;estaremos mas alejados que nunca de la es-
tructura original, mas aisla-dos (cielo-tierra,
interior-exterior)?

3. ARQUITECTURA: CONEXION INTERIOR-EXTERIOR _
De aqui se deduce la importancia de los limites
para que la arquitectura surja, para constituir el
mundo del ser humano. Limites que comuniquen
interior con exterior. Bachelard describe al ser
humano como ser entreabierto, “puesto que se
mantiene en el constante vaivén que oscila de su
interioridad al contorno”?. De donde emerge la
arquitectura como conexion de interior-exterior,
siendo la puerta la materializacién de esta co-
municacién posible entre lo interno y lo externo,
ya que se abre o se cierra, al igual que Jano, cuyo
doble rostro significa tanto el exterior como el
interior, la posibilidad de entrar o salir.

Pero, ;qué pasaria si todos los elementos exterio-
res que conforman una fachada fueran puertas?
De nuevo confusion de limites, de interior-
exterior, caracteristicas actuales que se dan en
la arquitectura, como indica Nouvel cuando
afirma que trata de crear un “espacio que no sea
legible™ (...) que el edificio no se encuentra entre
el observador y el horizonte sino que esta inscri-
to en el horizonte”, jugando a creer en otra cosa
que en lo que se ve.

Baudrillard, en este mismo libro de Los objetos
singulares, explica el efecto que producen los edi-
ficios de Nouvel y que se ha extendido con fuerza
enla arquitectura de nuestros dias, donde las co-
sas “cuando uno llega, las ve, pero son invisibles
en la medida en que, en efecto, ponen en jaque
la visibilidad hegemoénica, la que nos domina,

la del sistema, donde todo debe volverse inme-
diatamente visible e inmediatamente descifra-
ble”4, creando la arquitectura al mismo tiempo
lugar y no-lugar, un espacio de seduccion.

Aunque esta busqueda de los limites en el arte,

y en particular en la arquitectura, no es nueva.
Recordemos a Conde, quien lleva a cabo una
exploracion de estados de indeterminacién signi-
ficativa, produciendo la invencién y la conquista
de nuevos territorios en la disciplina arquitecté-
nica, basandose en el desarrollo de situaciones a
partir de las vanguardias criticas (en especial el
dadaismo) afectando el status del objeto y la prac-
tica artistica. Y define indeterminacion, como “un
cierto estado de suspension de la significaciéon
precisa del objeto, producto del replanteamiento
de los limites en que éste se inscribe”.

Asi, es interesante constatar como el significado
de eidos, que estaba relacionado conla formay
el ver, ha cambiado en nuestros dias. Cémo el
Splendor Formae, 1a belleza de la forma, con una
importancia central, teniendo un gran pesoy
una responsabilidad de que todo sea lo que es, ha
pasado de ser lo mas excelente —pues la forma es
el acto, es la perfeccién de la potencia y su bien-,
a difuminarse casi por completo.

Sibien la forma como lo exterior sigue siendo

importante en concepto, se esta desmateriali-
zando sobre todo con las fachadas de vidrio que
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implican una ruptura entre la forma y el ver; lo
cual a su vez se puede relacionar conla idea de
simulacro como ocultacién de la verdad, condu-
ciendo a una globalizacién de las formas que se
repiten, se clonan'® hasta la infinidad.

Antes se le daba una importancia al espacio
interior como “protagonista del hecho arquitec-
ténico”, como manifiesta Zevi'?, o Giedion, quien
afirma en esta misma linea que la arquitectura
es sinénimo de espacio interior. Sin embargo,
pareciera que en nuestros dias se confunden
interior-exterior, volviéndose los limites difusos
o limites blandos, como indica Toyo Itols, para
una arquitectura dotada de un cardcter flotante
afin de responder a las necesidades efimeras de
las comunicaciones y permitir cambios tempo-
rales en espacios donde se puedan llevar a cabo
simultaneamente distintas actividades™.

¢Por qué esta disipacion de los limites: es el afan
del ser humano que siempre quiere mas, un jue-
go o simplemente el intentar difuminar algunos
de tantos limites impuestos? ;Sera que los limi-
tes son, parafraseando a Valéry, como la orilla
del mar: siempre cambiantes y con olas?

“Todo lo sélido se desvanece en el aire”*, los
edificios, los objetos... hasta las personas, no
esta claro déonde comienzan y terminan los
limites. Inmaterialidad con la que se relaciona
también a la arquitectura, que si bien su fun-
cion consiste en delimitar una porcién de es-
pacio, se debe recordar que surge en los suenos,
como el Palacio de Gundusforo™.

Fusién de suefios y realidad, de interioridad y
exterioridad, de alma y cuerpo materializada
en la arquitectura como posibilidad de cobijar
el constante devenir del ser humano. Arquitec-
tura como lugar en potencia, como envolvencia
de lo in-volvente®?.

Interesante esta dualidad de poder adentrarnos
en una arquitectura u observarla desde fuera,
aligual que en una melodia o en los libros,
pero, jcual seria la interioridad de la escultura
ola pintura? Quizas nos atraviesa llegando
hasta nuestra interioridad, nos anima a buscar
dentro de nosotros, a adentrarnos en nuestro
imaginario. Sin embargo, en la arquitectura
nos podemos adentrar fisica e imaginariamen-
te, es tangible y posee una espacialidad interior
y exterior. Exterioridad que revela el interior
ocultandolo a su vez.

Alvaro Siza resalta la importancia entre interior
y exterior y en controlar estas relaciones, pues

es donde residen los limites. Un gran ejemplo es
sumuseo Iberé Camargo, situado en la periferia,
pero que difunde una acciéon artistica intima; un
“enmaranamiento de formas que parecen invi-
tar a un interior”*3. Edificacién como un abrazo a
ellay ala ciudad®: gesto de un interior conecta-
do con un exterior.

Lo interior es otro afuera, el exterior de la palpita-
cién que nos hace sentir®>.

Aunque en nuestros dias la arquitectura se
invisibiliza, narra Segui®® “porque no es facil
desarrollar las historias que la singularizan,
no se sabe apreciar su modo de produccién y,
ademas, nos envuelve o nos espera esquinada,
imposibilitando, en general, la confrontacién”.

4. VINCULO: INTERIOR — EXTERIOR / LUGAR — NO-
LUGAR _ Asi, se hace necesaria la aproximacién
al contexto, como la presencia del otro, ya sea

Venus desventrada (detalle).
Clemente Susini.1781-1782. En La crueldad de lo real, de Domingo
Hernandez Sanchez.

Fuente: www.raco.cat
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Exterior de la Fundacion Iberé Camargo, obra de Alvaro Siza en Porto
Alegre, Brasil. 2008
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ser humano o edificacién, ya que “el otrono es
préoximo a mi simplemente en el espacio, o alle-
gado como un pariente, sino que se aproxima
esencialmente a mi en tanto yo me siento —en
tanto que soy-responsable de é1"*7 importancia
del otro pues es “a través de él que me veo a mi
mismo”. Haciendo posible un juego constante de
ida y vuelta.

Aunque la implicacién consiste en sentirse
parte-de; siendo conscientes de que tanto un
re-plegarse sobre si mismo —interiorizandose y
por tanto aislandose del exterior- es lo mismo
que exteriorizarlo todo alejandose de su interior
y, en definitiva, aislarse.

Por lo que es relevante tener en cuenta la impor-
tancia del equilibrio entre los limites interior-
exterior, pues conforma, a través de la arqui-
tectura, la posibilidad de dar lugar, de forjar una
residencia que habitemos y que nos habite.

Limites donde en ocasiones el continente es una
khoéra o receptaculo con lo que es contenido, y en
otras simplemente se dan sucesivas capas que,
aligual que una cebolla, abrazan nada: interior

desprovisto de corazén o alma; dos conceptos
donde radica la esencia del lugar y el no-lugar
respectivamente. Limites del no-lugar que ter-
minan donde comienza el lugar y ala inversa,
conformando una totalidad.

Como indica Norberg-Schulz “el lugar es experi-
mentado como un ‘interior’, en contraste con el
‘exterior’ que lo rodea”?®. Por lo que el concepto
de lugar implica tanto un interior como un exte-
rior, comprendiendo el espacio existencial, que
pone en valor este autor, muchos lugares. Estan-
do un lugar situado en el seno de un contexto
mas amplio, por lo que no puede ser comprendi-
do aisladamente.

Asi, la arquitectura aparece, segun indica Moneozg,
como “resultado del didlogo que mantenemos con
todo lo que nos rodea”, como condiciéon mediadora.

Conlo que la arquitectura se encuentra en ese
punto, en ese “lugar de reunién de las fuerzas
interiores y exteriores de uso y espacio”, como
indica Norberg-Schulz3°, fuerzas interiores y
exteriores que son a la vez generales y particu-
lares, genéricas y circunstanciales.

Retomando la Venus desventrada de Clemente
Susini, si miramos solamente la cara, percibimos
un gesto de puro éxtasis, que la flexion de sus
piernas asi como sumano derecha confirman.
Quizas el éxtasis supremo implica la conexién
del interior con el exterior, ese punto de con-
fluencia donde el todo y la nada se abrazan, el
lugar y el no-lugar devienen uno y ya todo pare-
ce integrarse en el Todo.

Asi, aunando lo expuesto en un abrazo, teniendo
en cuenta la importancia del lugar y del no-
lugar?’, el punto que sea a la vez intimidad y
afuera, la relevancia del equilibrio entre el espa-
cio interior que traduzca el exterior y ala inversa,
en constante oscilacién, como seres entreabiertos
que somos, se propone como final de este escrito,
mas que la existencia de dos caras —una exterior y
otra interior—: que ambas se vinculan en una sola
superficie unifaz que se pliega y deviene exterior,
y al plegarse de nuevo se convierte en interior, su-
cediéndose o seduciéndose exterior e interior en
un vaivén, ligado a un ciclo que se podria asociar
ala continua danza en una cinta de Mobius, tal
como se suceden el lugar y el no-lugar.

> COMENTARIOS DEL AUTOR:

1. Didi-Huberman, Georges: Venus rajada. Desnudez, sueiio, crueldad,
Losada, Buenos Aires, 2005, p. 73.
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1992,34. )

8. Didi-Huberman, Georges: Etre Crdne. Lieu, contact, pensée,
sculpture, Editions de Minuit, Paris, 2000, p. 71.

9. “Entre ‘yo’y el espacio no hay nada mas que la piel” (N. del E.)

10. Es interesante el libro publicado online “piel.skin” de Ethel Baraona
que propone diversos proyectos, desde interiores inteligentes,
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. Baudrillard, Jean y Jean Nouvel: Los objetos singulares, FCE
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15. Conde, Yago: Arquitectura de la indeterminacion, Actar, Barcelona,
2000, p. 41.
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un algo que podria definirse como el alma de la obra; alma que el
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1963, p. 14.
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considera que no existe una disolucion de lugares en no-lugares,
sino mas bien la “constitucion de nuevos lugares urbanos”.

. Como indica Marshall Berman en su obra homénima.

Se hace referencia a la historia del palacio de Gundusforo citada por
Azara (2005:151): “Tomas habia cumplido con el encargo de la mejor
de las maneras: le habia levantado un palacio cuya contemplaciony
cuyo disfrute s6lo estaba al alcance de almas benditas”.
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propuesta para hacer emerger la ciudad ontolégica versus
la ciudad ontica revalorizando la identidad”, en revista De
Arquitectura n° 21 (América Latina: identidad y asimilacion),
Universidad de Chile, Santiago, 2010, p. 25.

23. Bruscato, Underlea y Rodrigo Garcia Alvarado: “Expuesta
intimidad. Museo Iberé Camargo, Alvaro Siza, Brasil”, en revista
r_180 n° 24 (Periferias interiores), Universidad Diego Portales,
Santiago, 2009, p. 8.

24. Como comenta Alvaro Siza, “todas las ciudades son mi ciudad, a
la que siempre regreso” (2001-2008:26), subrayando la idea que
las cosas surgen desde la naturalidad con |a que se descubre una
ciudad y a la vez tu mismo te descubres en ella.

25. Segui de la Riva, Javier: Ser dibujo, Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, Madrid, 2010, p. 57.

26. Idem., pp.14-15.

27. Lévinas, Emmanuel: Etica e infinito A. Machado Libros, Madrid,
2000, p. 80.

28. Norberg-Schulz, Christian: Existencia, espacio y arquitectura.
Nuevos caminos de la arquitectura, Blume, Barcelona, 1980, p. 23.

29. Moneo, Rafael: E/ Croquis N: 20 + 64 + 98,1967-2004. Madrid,
2004. p.48.

30. Norberg-Schulz, Christian: Existencia, espacio y arquitectura.
Nuevos caminos de la arquitectura, Blume, Barcelona, 1980, p.104.

31. Pues al igual que la racionalidad para constituirse como tal
necesita la irracionalidad, como expresa Benjamin, el lugar
también necesita al no-lugar para constituirse como tal.
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: DESIGNING A LANDSCAPE FOR HYDROELECTRIC POWER STATIONS IN COLBUN

e para centrales

hidroeléctricas, Colbun, Chile

[NATURE AND PRODUCTION

isaj

NATURALEZA Y PRODUCCION:

Proyectando un pa

Axonométrica parcial del proyecto para la Central Hornitos, con la sala de maquinas

La empresa de generacion eléctrica Colbun posee
cinco centrales hidroeléctricas en el Valle del
Aconcagua. La propuesta desarroll6 para ellas
un plan maestro de proyectos y paisajismo, y a
partir de é], un proyecto para la mas nueva, la
central Hornitos. Los objetivos de este trabajo
eran permitir un desarrollo arménico del espacio
productivo, lograr circuitos de visita y preservar
y/o restaurar el patrimonio natural de las areas
en que se emplazaban.

La ubicacion de estas centrales da oportunidad
de entender y reconocer el traspaso geografico
del valle ala cordillera, como progresion terri-
torial de Chile central. Surasgo esencial, el rio
Aconcagua, es acompafiado por un sistema de

vias conformadoras del corredor bioceanico, que
permite conectar puertos del Pacifico con los del
Atlantico, dandole gran exposicién, carga histo-
rica y memoria relevantes. Por esto las centrales,
emplazadas en un paso continuo de personasy
productos, pueden configurarse en un sistema
unitario y reconocible que acerque a la poblacién
al proceso de generacion de energia.

Se deline¢ el plan intentando poner de mani-
fiesto su caracteristica de paisaje productivo, en
la que las condiciones naturales del territorio
se han alterado para posibilitar una actividad
econémica ligada a recursos que en él se en-
cuentran. Esa nocién obligé a evidenciarla in-
teracciéon permanente entre recursos naturales
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y el artificio que permite el desarrollo. De igual
manera es importante que cualquier sistema
productivo, en especial uno como éste, dé cuenta
de una imagen pais de crecimiento, desarrollo y
descentralizacion de actividades, como unidad
territorial dentro de un lugar.

El planteamiento general para las cinco centra-
les, y en particular en el proyecto de la central
Hornitos, recoge estos requerimientos, para cen-
trales que ya se encuentran construidas. Estas
funcionan hasta ahora cerradas al publico y pre-
sentan una serie de problemas y falencias en re-
lacién al entorno en que se insertan. Cada una de
las centrales asume un rol en el plan, como pieza
unitaria y en relacién con las demas. Se plantean
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programas complementarios, intimamente liga-
dos a su locacién, relacién con ciudades y entorno
natural. En las mas cercanas a centros urbanos,
se proponen programas como un Museo de las
Energias, y en las mas alejadas, programas de
visita que acerquen a la naturaleza y el territorio,
debido a la fuerza y proporciones impresionantes
del paisaje cordillerano circundante.

EnHornitos, la comprensién del aporte del patrimo-
nioarquitecténico eindustrial propios de este que-
hacer productivo fue prioritario, relacionando los
espaciosy formas construidas de manera arménica
conellugardonde se insertan. A estas construc-
ciones se agregaron proyectos que se repetirian en
cadaunadelas centrales, y construcciones propias

Vista panoramica de la zona explanada y su relacién con la ruta, en
ual, una vez realizado el proyecto.

yunicas. Para permitir ademas abrirse a las visi-
tas de publico, se diferencié el circuito de proceso
productivo con unssistema de visitas guiadas,
planteando un sistema superpuesto de pasarelas,
con puntos de encuentro entre ambos, acotadoy
posible de controlar. La propuesta paisajistica se
basé en: recuperar vegetacién dellugar, incorporar
compromisos ambientales, establecer asociaciones
vegetales basadas en el paisaje productivoy crear
unnuevo paisaje, incorporando texturas y colores
con flora nativa. Bajo estos criterios se establecieron
areas de vegetacion reconocibles a diferentes esca-
las de distancia y velocidad.




Planos de trabajos vegetales del proyecto para la Central Hornitos, por zonas de pendientes.

Infraestructuras planteadas para todas las centrales del Valle del
Aconcagua, torre de vigilancia y para los visitantes.
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> FICHA TECNICA

NOMBRE: PLAN MAESTRO CENTRALES DE GENERACION ELECTRICA DE PASO
VALLE DEL ACONCAGUA, COLBUN S.A., PROYECTO PAISAJE CENTRAL HORNI-
TOS, COLBUN.

UBICACION: VALLE DEL ACONCAGUA, V REGION, CHILE.

MANDANTE: EMPRESA COLBUN S.A.

OFICINA: UNIDAD DE SERVICIOS EXTERNOS UNIVERSIDAD DIEGO PORTALES.
ARQUITECTO DIRECTOR DE PROYECTO: SILVIA UNDURRAGA P.
ARQUITECTOS: RICARDO ABUAUAD, RENZO ALVANO, MATHIAS KLOTZ, CLAU-
DIO MAGRINI.

PAISAJISTA: FRANCISCA SAELZER.

ARQUITECTOS COLABORADORES: NICOLAS NORERO, KAREN PRADENAS, DA~
NIEL DINTRANS, CLAUDIO ACEITUNO, PEDRO PEDRAZA.

ALUMNOS EN PRACTICA: MIGUEL GALVEZ, MARCOS ZEGERS.

ANALISIS PREVIO: EN COLABORACION CON MAGISTER “TERRITORIO Y PAI-
SAJE” FACULTAD DE ARQUITECTURA, ARTE Y DISENO UNIVERSIDAD DIEGO
PORTALES (ALUMNOS: CAROLINA MONTERO, FRANCISCA GALLEGOS, DANIELA
ROJAS, CARLOS MENDEZ, SIMON GALLARDO, JORGE HADDAD).

ANO DE PROYECTO: 2009.

CONSTRUCCION: AUN NO CONSTRUIDO.

ANO DE CONSTRUCCION: POR DEFINIR.
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Corte general del proyecto para la Central Hornitos.
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Plano de detalle de la zona de acopio, donde se plantea la Plaza de
las Luces y area de invernadero, con acceso a visitas.
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La construccion del Chile territorial

[GEOGRAPHIES IN DISPUTE. THE CONSTRUCTION OF THE CHILEAN TERRITORY]

GEOGRAFIAS EN DISPUTA

El objetivo de este articulo es discutir sobre el papel que la geografia ha tenido
como disciplina de conocimiento en el proceso de construccion de las ideas de nacién en Chile
en las ultimas décadas del siglo xix y las primeras del xx. El propésito es analizar distintas des-
cripciones y representaciones del territorio nacional, realizadas en esa época, particularmente
aquéllas que aluden a las regiones del Norte Grande y de la Frontera Sur, incorporadas en ese
entonces a la jurisdiccion del Estado nacional chileno, después de la Guerra del Pacifico y la mal
denominada “Pacificacion de la Araucania”. Al respecto, se postula que el estudio y difusion de
la geografia, concebida como territorio estatico e inmanente, cooperé en la constitucion de las
naciones como entidades de existencia supuestamente real y objetiva, desprendiéndose, a su
vez, dispositivos de inclusion y exclusion de sujetos respecto de la nacionalidad acorde a su re-
conocimiento a una pertenencia temporal histérica o bien a una expulsién hacia una naturale-
za atavica fuera del tiempo cronolégico y, consecuentemente, fuera de la calidad de nacionales.

geografia | nacion | guerra | Norte Grande | Frontera Sur

This article discusses the role that the discipline of Geography has had in the cons-
truction process of ideas of nation in Chile during the last decades of the 19th and early de-
cades of the 20th centuries. The aim is to analyze different descriptions and representations
of the national territory during that time, especially those that refer to the regions of the Far
North and the Southern Frontier, which were incorporated to the jurisdiction of the Chilean
State after the War of the Pacific and the wrongly named “Pacification of Araucania”. In this
regard, it is postulated that the study and diffusion of Geography —understood as static and
inherent territory- contributed to the constitution of nations as entities of real and objective
existence. At the same time, devices of inclusion and exclusion of subjects in regards to natio-
nality emerge, according to their belonging to a historical time or their expulsion towards an
atavistic nature outside of chronological time and consequently, outside of national status.

Geography | nation | war | Far North | Southern Frontier

En 1909 la Oficina de Mesura de Tierras publi-

c6 en los Anales del Instituto de Ingenieros un
articulo en el que hacia una acida critica al le-
vantamiento del plano del pais, realizado por el
Estado Mayor General del Ejército, en 1893. Alli
denunciaba la imprecisién con la que se habia
confeccionado dicha carta geografica atribuyen-
do sus errores al uso de datos, no solo vagos, sino
también obsoletos, los que “..son insignificantes
en un mapa comercial, pero no en uno que se

llame la carta del pais™.

Ese mismo afo, la Inspeccion de Jeografia i Minas
(s1c) y el Ministerio de Instruccion imprimieron
mas de 12.000 mapas murales del territorio na-
cional para repartir en establecimientos educa-
cionales y oficinas del Estado y editaron mas de
9.000 atlas geograficos de Chile para ser utiliza-
dos en escuelas primarias. El objetivo era propen-
der a “la ensefianza de la geografia patria”® con
una representacién de alto valor cientifico.

Dos aiios después el historiador Alberto Edwards
escribia en la recientemente aparecida Revista
Chilena de Historia y Geografia un articulo titula-
do “Un nuevo mapa de Chile” en el que elogiaba
ellevantamiento de una nueva versién del mapa
del territorio nacional confeccionado por Luis
Riso-Patrén. Edwards destacaba la innovacion,
exactitud y sofisticacion de la carta como ejem-
plo de cartografia moderna y elevado cientifi-
cismo constituyendo, en sus palabras, “el mas
acabado y concienzudo trabajo de conjunto que
haya visto la luz en la América Latina”3, equi-
valente sélo a mapas realizados por paises eu-
ropeos. Al mismo tiempo, afirmaba que la carta
daba significado sino a todos, por lo menos a la

mayoria de los territorios hasta entonces “desco-
nocidos”. Como historiador, analizaba también
la trayectoria seguida por la cartografia nacional
centrando su atencién en el mapa de Pissis (1872)
el que, para el historiador, no era mas que una
piezalamentable por la gran cantidad de erro-
res geodésicos que contenia resultando, en sus
palabras, en una “tentativa prematura y fraca-
sada [que] ha perjudicado extraordinariamente
nuestros progresos geograficos”*. Nuevamente,
la descalificacién se relacionaba con el supuesto
a-cientificismo con que se habria operado.

Suele pensarse en el territorio, y particularmen-
te en el territorio nacional, como un espacio
estatico, incuestionable y neutro, en cuanto exis-
tencia inmanente>. Es lo que se desprende del
famoso texto de Benjamin Subercaseaux Chile

o una loca geografia, donde sefiala que “hay en
este Chile algo que lo hace eterno e inmutable;
y ese algo es su geoglralfia”6 argumentando,
ademas, que la coherencia y unidad del pais se
encontraria en la Cordillera de los Andes como
columna vertebral del cuerpo nacional. Es esa
constitucion corporal-natural la que provee ala
nacién de un sentido de incuestionable impar-
cialidad y existencia real.

Sin embargo, 1a idea de geografia como marco
objetivo y sempiterno no es mas que una ilusién
derivada del peso que las ciencias —particular-
mente las ciencias naturales— han tenido en la
comprension del territorio, en tanto disciplinas
investidas de la autoridad que les daba el cono-
cimiento supuestamente imparcial y neutro ”.
Pese a ello y atendiendo a los ejemplos antes
citados, las formas de concebir y significar los
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Mapa de la Region Andina. Antofagasta-Atacama.1907. Archivo Fotografico de la Biblioteca Nacional de Chile.

territorios han seguido vinculandolos a una
idea de objetividad y neutralidad. Ellos son
imaginados como nacionales, enmarcados
dentro de limites arbitrarios —supuestamente
veridicos y verificables-los que definen la
inclusién o exclusién de sujetos respecto de la
territorialidad/nacionalidad. Esas expulsiones
no son sélo destierros del espacio geografico
sino también de la pertenencia a la nacién.
Ademas, la necesidad de auto-adjudicar altos
grados de cientificismo e infalibilidad geodé-
sica da luces sobre la necesidad de respaldar,
con argumentos supuestamente irrefutables,
la validez de sus estudios. Al mismo tiempo,
esa obsesion cientificista corroboraria la pre-
tendida excepcionalidad de Chile como entidad
politica, cultural y natural, dentro del concierto
de naciones latinoamericanas. Por ultimo, to-
dos los ejemplos mencionados destacan que las
nuevas cartas geograficas vienen a completar
los espacios en blanco —supuestamente vacios—
de un territorio, hasta entonces, ignoto, que es
necesario conocer/aprehender, en tanto funda-
mento de la nacién.

Sibien hubo intentos provenientes del Estado y
de grupos de élite por elaborar una idea de na-
cion desde los inicios del siglo XIXS, fue en 1880
cuando el pais experimenté importantes trans-
formaciones en su fisonomia, viéndose compe-
lido a reformular estas ideas. Por una parte, la
subita y violenta incorporacién de dos tercios

del territorio después de la Guerra del Pacifico y
de lamalllamada Pacificacién de la Araucania
obligé a la creacién de un nuevo imaginario que
incluyera las nuevas regiones. Por otra, durante
ese mismo tiempo la sociedad atravesaba por
complejas transformaciones internas verifica-
das en el rapido crecimiento de la poblacién ur-
bana, la introduccién y consolidaciéon de nuevas
formas de produccién capitalista, la emergencia
de nuevos grupos sociales y conflictos de clase,
la creciente expansion de instituciones adminis-
trativas del Estado y el surgimiento de una inter-
pretacion mas doctrinaria del liberalismo. Todos
estos cambios devinieron en el estallido de otras
guerras —ahora internas y soterradas—entre
diferentes grupos que comenzaron a disputar
distintos proyectos de nacién. Fue necesario re-
escribir la historia y re-describir el territorio bajo
el gran paraguas nacional.
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En efecto, tanto la historia como la geografia -y
disciplinas asociadas, como la antropologia y la
arqueologia- se desarrollaron, en sus versiones
modernas junto e intimamente vinculadas a los
proyectos nacionales, dando forma a los contor-
nos definitivos de la nacién. De una parte, la his-
toria crea y fija la idea de pertenencia a través de
la escritura de un pasado supuestamente comun
y armoénico, en tanto que la geografia no sélo
describe y delimita las fronteras y caracteristi-
cas del territorio como espacio natural y propio,
sino que da significado y contenido al sentido

de pertenencia y exclusiéon respecto del mismo.
Ambas disciplinas operan en forma mancomu-
nada; los acontecimientos histéricos requieren
de un marco geografico, en tanto que los sitios

y paisajes aparecen siempre impregnados de

un pasado que remite a las vivencias que alli
han tenido lugar.? De alli que quienes forman
parte del espacio geografico nacional serian
aquéllos que han tenido protagonismo en los
acontecimientos histoéricos, ubicandose en una
cronologia/genealogia temporal de la nacién.
Sin embargo, quienes aparecen situados en una
temporalidad atavica y ancestral sélo ingresan
como matriz originaria desvaneciéndose sus pre-
sencias eny pertenencias a la nacion histérica.

Interesante es que la mayoria de las descripcio-
nes topograficas estén intimamente relaciona-
das, bien con la narracién de eventos histéricos
que tuvieron lugar en esos lugares, bien con los
hallazgos de fésiles -mineralégicos, vegetales y
humanos- encontrados en ellos. En efecto, tanto
el Norte Grande como la Frontera Sur fueron
apropiados, en los imaginarios nacionales, a
través de estas exploraciones. Pese a que lain-
corporacion de estas dos fronteras tuvo lugar en
el mismo periodo y fue estimulada por objetivos
econdmicos similares, su presencia en los rela-
tos es desproporcionadamente diferente. Silos
territorios del norte adquirieron vida a través de
la profusa evocacion de eventos histéricos de la
Guerra del Pacifico, la Frontera Sur aparecia en
un relato mitico que la relegaba a los periodos
de la conquista y la colonia, en el que primaba la
vaguedad e imprecision temporal.

LOS SILENCIOS DEL DESIERTO NORTE _ Desde prin-
cipios del siglo x1x se realizaron exploraciones
geograficas y excavaciones mineralégicas de
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las regiones que serian, después de la Guerra

de 1879, incorporadas al territorio chileno. Sin
embargo, fue al término de este conflicto que las
indagaciones y pesquisas se hicieron mas recu-
rrentes. En 1884, Alejandro Bertrand inici6 traba-
jos de sondeos en la regién salitrera y el desierto.
En 1886 fue publicado en Santiago el estudio del
peruano Guillermo Billighurts titulado Geogra-
fia de Tarapacd. Entre 1885 y 1890 el ingeniero
F.J. San Roman realizé importantes trabajos
topograficos en Atacama. Al mismo tiempo se
publicaron estudios de geografia nacional que
comprendian estas regiones, como el caso de la
Jeografia descriptiva de la reptiblica de Chile, de
Enrique Espinoza, la que tuvo, entre 1890 y 1897,
cuatro ediciones. Cooperaron en estos reconoci-
mientos geograficos instituciones dependientes
del Estado que tuvieron como funcién exclusiva
el estudio, descripcion y clasificacién de los
territorios y su poblacién; ejemplos de ello son
la Sinopsis estadistica y jeogrdfica de Chile que
comenzo6 a ser publicada en 1879, y 1a Seccién

de Jeografia i Minas (sic), creada en 1905, la que
publicaba un boletin informativo semestral*°.

Uno de los componentes mas importantes del
imaginario territorial se relacioné con el esta-
blecimiento de claras distinciones respecto de
otros nacionales que nutrieron la idea de excep-
cionalidad chilena, que también se expresaba
en su configuracién geografica. Asi por ejemplo,
Alfredo Deberle senialaba, en 1880, que:

De todas las Republicas (...) Chile es la que ha
recibido en herencia la existencia ménos ac-
cidentada (...) La estabilidad (...) [la] ha hecho
una nacién préspera (...) El pueblo chileno
es, de todos los de la América del Sur, el que
mas se acerca a los pueblos europeos (...) la
naturaleza proteje su territorio (...) tanto
contra la guerra civil como contrala inva-
sién extranjera. Encerrado de esta manera
entre el marilas montanas (...) Los motines
duran poco (...) Ahino se ve nunca (...) la
guerra civil permanente, como en las Repu-
blicas vecinas, Bolivia, por ejemplo, que la
limita al norte donde vastas soledades ofre-
cen seguro refujio a los partidos derrotados
pero no desanimados (...)
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Costa de Iquique y Ferrocarril a la Noria. 1879. Archivo Fotogréfico de
la Biblioteca Nacional de Chile.

La comparacion es aun mas contundente cuan-
do se caracteriza al pais del norte con un clima
insalubre, permanentes insurrecciones, falta de
instruccién y habitos de sus moradores. “Paises
como éste debieran desaparecer de la América
del Sur, porque son una amenaza para las liber-
tades publicas, un mal ejemplo para las naciones
i un desconcepto para el sistema republicano”’?.

Sin embargo, la representacién del territorio
también se nutri6 de comparaciones internas.
Pese a que las exploraciones geograficas tenian
como objeto observar y describir el entorno
natural éstas estuvieron atiborradas de acon-
tecimientos histéricos. Asi, por ejemplo, la Jeo-
grafia descriptiva de la Repuiblica de Chile situa
temporalmente el territorio desde “la mitad del
siglo xv, época en que el inca Tupac Yupanqui,
noticioso de nuestro pais, someti6 a su dominio
la parte que queda al norte del Maule”*3. El uso
del concepto pais para graficar acontecimien-
tos del periodo pre-colonial da cuenta de una
idea de nacion inmanente y atavica. Aunque el
autor sigue describiendo otros periodos, fueron
los acontecimientos de la Guerra del Pacifico

los que daban significado a la region. Cada sitio
era asociado a hitos de este conflicto. A modo de
ejemplo, Tacna, mas que reconocerse por sus ca-
racteristicas topograficas, era donde “tuvo lugar,
el 26 de mayo de 1880, una encarnizada batalla
en que el ejército chileno batié y derroté comple-
tamente a las mejores fuerzas militares del Peru
y Bolivia”'4. Sin embargo, es Iquique el hito mas
paradigmatico. La representacion de esta ciudad
como el lugar de la gesta heroica por excelencia
concentraria lainmensidad de los simbolos de la
nacién. Junto a la figura de Arturo Prat aparece
el roto —verdadero chileno—imbuido de carac-
teristicas tales como la perspicacia, el coraje, la
astucia y orgullo del valiente soldado chileno,
quien desata su espiritu libre frente a peruanos y
bolivianos, luchando, mano a mano, en la guerra
junto a pijes y futres, sin desestabilizar el orden
social —como silo haria el obrero proletario.

Pero, ;quién era el roto? Figura controversial,
admirada por sus acciones y vilipendiada por su
origen popular, se transformo, en la época, en
una de las batallas mas exitosas en la reconfi-
guracion de las narrativas nacionales por parte
de nuevos sectores que empezaban a disputar

el control hegemonico de las élites. Tal vez fue
Nicolas Palacios quien mas impacto ha causado
en esta revalorizacién de la figura del roto. Mé-
dico de profesion, escribe en 1904 su libro Raza

chilena justamente en Tarapaca, en la oficina
salitrera de Alto Junin. Imbuido de un naciona-
lismo efervescente, Palacios, seniala que la raza
chilena derivaria del mestizaje entre el godo y el
araucano, el que habria dado origen a un linaje
signado por la valentia, la virilidad, la propen-
sién alalucha y el rechazo al refinamiento,
amén de caracteristicas fisicas que, sin ser blan-
cas, se distinguian del resto de las poblaciones
indigenas de América®. Cruzado por definicio-
nes en términos de género y raza, su narrativa
también desdibuja los conflictos de clase en un
momento en que las luchas obreras estaban en
un punto élgidol6.

Pese a una apariencia mas integradora, dado el
protagonismo indigena —particularmente de los
mapuches— en el mito fundacional, su relato
termina por desdibujar su presencia al remi-
tirlos a un protagonismo ancestral, a-histérico.
Uno de los argumentos mas reiterados fue la
supuesta extincion de los mundos indigenas.
Objetos de estudio de la antropologia y la ar-
queologia mas que de la historia, las “desapare-
cidas” comunidades aborigenes habrian sido un
componente mas de la convulsionada natura-
leza. Para el caso del Norte Grande, Alejandro Ca-
fias Pinochet al describir la geografia de Pisagua
se refiere a los changos como una raza de pesca-
dores, actualmente en extincion, de la que solo
quedan sus “vestigios eternos”. La referencia a lo
“eterno” sugiere, por una parte, el origen atavico
del que emanaria el territorio como esfera idea-
lizada que se materializa en las huellas y rastros
de estos pueblos y, por otra, su exclusion de la
temporalidad histérica en tanto componente
propio de la naturaleza. Sin embargo, cuando se
refiere a comunidades indigenas aun existentes
el autor se centra en aspectos raciales, con claras
connotaciones racistas:

La complexion fisica dominante en estos in-
dios [aymaras] es débil i hasta raquitica (...)
su aspecto... es desagradable. Las facciones
de su cara forman un conjunto repulsivo (...)
son timidos o cobardes en sumo grado, como
que siempre se han visto abatidos por (...) los
hombres que en el Pert han sido llamados
blancos (...) son obedientes hasta la exagera-
cién (...) de sumisioén tranquila, respetuosa
icallada a sus opresores (...) son ignorantes
(..) son recelosos porque han aprendido de
sus mayores a ser desconfiados de los que
emplearon la falsia para dominarlos, la
mentira para explotarlos, la tirania i todas
las malas artes para gobernarlos."

Revistiendo de caracteristicas raciales negativas
tanto a peruanos como indigenas, el autor situa

su representacién de la raza chilena en la antite-
sis de esa rusticidad salvaje.

LA ATEMPORALIDAD DE LA FRONTERA SUR _ Asi como
el Norte Grande ha quedado atiborrado de ima-
genes provenientes de la Guerra del Pacifico, la
Frontera Sur estuvo dominada por representa-
ciones asociadas a lalarga Guerra de Arauco.
Sin embargo, al contrario de la zona norte

en que los hitos geograficos eran claramente
identificados con eventos histéricos precisos,

el territorio del sur quedé preso de la ambigiie-
dad e imprecisién de una temporalidad vaga,
ubicada entre los siglos xv1y X1x. Mas aun,
podria afirmarse que la regién al sur del Biobio
estuvo remitida a una especie de a-historicidad
permanente. 1541, 1598, la década de 1630, 1818,
los 1860 o0 los 1880, por nombrar algunos episo-
dios de esta larga guerra, parecian irrelevantes

como hitos de localizacién temporal y espacial.
Todo confluia en un ethos y un pathos de inde-
finicién, denominado como la Frontera.

Pese a existir fuentes y documentos, el canon
historiografico y geografico decimonénico ha
desdibujado su participacién en la construcciéon
histérica de la nacion. Su presencia no es mas
que el origen mitico signado por el encuentro
idealizado de espanioles y mapuches. De algun
modo ha sido la convulsionada naturaleza —el
Biobio-la que ha fijado a la regién como parte
de Chile. Sea por la propia guerra de conquista,
por las incursiones mapuches contra el ejército
de la Frontera, por la huida de forajidos a los
territorios al sur del Biobio o la ineficacia del
Estado nacional para ejercer su jurisdiccion, la
region estuvo marcada por el salvajismo teluri-
coylabarbarie desatada. Estas caracteristicas
no s6lo aluden al encuentro violento entre dos
fuerzas militares, sino también al cadtico e in-
disciplinado entorno regido por una naturaleza
desenfrenada. Descripciones como la siguientes
fueron comunes: “Arauco siguié sublevandose
(...) Larazon de esta tenaz resistencia la podemos
encontrar, por una parte, enla altivez de los
araucanos (...) y por otra en el aspecto mismo
del territorio, ondulado y lleno de quebradas,
bosques y matorrales (...) Las sublevaciones con-
tinuaron verificindose de tarde en tarde y ellas
impidieron el progreso de la regién del sur™?.

Asi, las catastrofes y la destruccién fueron la
tonica de los relatos de la Araucania. “En 1861
los araucanos eran tan duenos de su territorio
como en tiempos de la conquista. Mas alla del
Biobio no existian sino las ruinas de Cafiete..” *°
Esta percepcién del territorio dominada por la
presencia de fragmentos y vestigios residuales,
lo instala en un contexto pre- y a-histérico. Las
huellas, concebidas como reliquias o desper-
dicios, no serian mas que rastros de un pasado
desvinculado de la historicidad que daba sen-
tido ala nacién, pero que remiten a la idea de
inmanencia y eternidad. Seria esta presencia
inmutable de la regién, envuelta en un halo de
sacralidad asociado a lo que es concebido como
el origen ancestral de Chile, el que daria ese
sentido material, concreto, fijo y de existencia
real al territorio nacional.

Pese a que la region de la Araucania fue incor-
porada ala jurisdiccion del Estado nacional
chileno durante la década de 1880, la gran ma-
yoria de los eventos consignados en los relatos
y descripciones se remontan al periodo de la
conquista. Durante el proceso de independencia
y los primeros lustros de vida republicana, la
region se desvanecio en el silencio hasta las pri-
meras tentativas de ocupacion militar formal
que empezaron a prepararse en la década de
1860. Si bien ha habido intentos de evocar, como
aspectos constitutivos de la chilenidad, algunas
imagenes asociadas a la valentia y bravura de
los indigenas del sur, 1a complejidad y violencia
con que se llevé a cabo el proceso de ocupacién
de la Araucania no hizo mas que silenciarlos del
relato nacional. Sometidos al control del Estado
chileno fueron “reducidos” (el término no es
azaroso) a una dicotomia que fluctia entre el
heroismo y la barbarie.

Fue el ingreso triunfante del ejército chileno
enla década de 1880 —accién pretenciosa y
artificialmente denominada como pacifica-
cion—, cuando los relatos acerca de la zona de
Arauco comenzaron a variar. Aunque todavia
marcados por la ambigiiedad, el territorio del
sur empez6 a tomar formas mas definidas en el
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imaginario de la nacién en oposicioén al prece-
dente barbarismo de los indigenas. Obliterando
los episodios bélicos, el acento estuvo puesto en
la expansién de las obras publicas que anuncia-
ban la incorporacién de la regién a la historia
del progreso y la modernizacion:

“Fueron obras importantes de aquella ad-
ministracion (Santa Maria, 1881-1886), la
ocupacion de la Araucania i la reduccién
definitiva de los indomados indios, enlo que
se ocupo el ejército victorioso del Peru. En
aquella salvaje rejién se levantaron fuertes,
se abrieron caminos, se inicié i adelanté la
construccion de los ferrocarriles de Angol a
Traiguén i de Renaico a Collipulli i Victoria,
surjieron rapidamente pueblos i ciudades, i
comenzaron a venderse por el Estado vastos
campos i bosques entregados al cultivo del
trigo, ala crianza de ganados i a la explota-
cién de maderas. La barbarie fue absorbida
por la civilizacién.” **

De todos modos, los mundos indigenas ingresaron
alimaginario nacional como el origen ancestral
de la nacién. Es por ello que su presencia se mate-
rializaria enla exposicién de los vestigios y restos
encontrados en el territorio patrio, es decir, los
rastros fragmentados de lo que se ha perdido en el
tiempo. Para ello se requeria no solo de las explo-
raciones geograficas que propenderian al conoci-
miento del territorio sino escarbar la tierra, en la
pesquisa de las huellas que den sentido a la ge-
nealogia nacional. En efecto, ingenieros y gedgra-
fos, junto a naturalistas y arquedlogos invadieron
los lugares mas remotos en esta busqueda, la que
solo culminaria en el momento de exhibir ante la
nacioén los rastros de sus origenes adanicos.

El siglo x1x fue testigo de la inauguracion de
museos, especialmente aquellos denominados
como museos de historia natural. Suimpor-
tancia queda evidenciada en el levantamiento
de monumentales palacios, como el Museo de
Historia Natural, en el que se albergarian las
piezas claves que constituirian la imagen de

la nacién®?. Sin embargo, en palabras de Huys-
sen, éstos no son mas que “..el nexo entre la
operacion de salvamento de los coleccionistas
y el ejercicio de la fuerza bruta, del genocidio
incluso, [que] esta palpablemente presente en
las propias piezas expuestas: son museos de
cera de la otredad”*3. Dicha otredad se mani-
fiesta en la distincion de sujetos que no solo
pertenecen o no a lanacién sino que pertenecen
ono ala historia. Por de pronto, el revoltijo de
piezas expuestas en estos museos, entre los que
se mezclan animales embalsamados, muestra-
rios de insectos, piedras, minerales y vegetales,
junto a vestigios de grupos indigenas, remite a
estos ultimos a objetos pertenecientes al entor-
no natural, ubicado en las fronteras del devenir
histérico. Asi, la invisibilizacién de los mundos
indigenas, es, paraddjicamente, producto de la
visibilizacién de sus residuos.

Sin embargo llama la atencién esa mezcolanza de
rastros en un momento en que el establecimien-
to de precisiones taxonémicas era la regla. Si
bien se esta en una época signada por el obsesivo
interés de hacer converger las temporalidades en
una linealidad singular, circunscrita a espacios
claramente delimitados, que le den un sentido a
la trayectoria histérica de la nacién, los museos
de historia natural suelen exponer sus piezas en
un confuso orden que, paraddjicamente, no fue
entendido en su momento como desorden.

Contrariamente, quienes si aparecen destacados
en la exhibicién son los donantes de objetos.
Ellos emergen como una presencia inmanente
que es muy dificil de desatender. Don Ignacio
Agiiero, el doctor Marducci, don Emilio Undurra-
ga, don Federico Puga, don Francisco Echaurren
Huidobro, don Lorenzo Claro y otros, identifica-
dos con sus nombres y apellidos, son los verda-
deros hacedores de la historia. Son ellos quienes,
ensu calidad de donantes, no sélo deciden qué
piezas deben exhibirse otorgando un sentido
especifico a la muestra sino que en esa capaci-
dad de decision ponen en evidencia su concien-
cia en la construccion histérica. Este sentido de
historicidad es legitimado por la presencia de las
ruinas, las que por efecto de oposicién establecen
una clara distincion con lo histérico®4.

Fue necesario desenterrar los vestigios del pasa-
do para escribir la historia del (y en el) presente.
Las exploraciones geograficas y excavaciones se
llevaron a cabo a lo largo del territorio, con espe-
cial énfasis en las regiones recién incorporadas,
como una forma de legitimar su pertenencia a
la nacién. El saqueo producido por naturalistas,
geografos, viajeros y cientificos en general fue
feroz. Considerando las piezas encontradas como
parte de un espacio natural virgen y, por lo tan-
to, susceptible de explotar, no hubo considera-
cién alguna por las comunidades que habitaban
esas zonas. Los indios no sélo no eran reconoci-
dos sino que terminaban por diluirse en el esce-
nario natural susceptible de ser explotado.
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Dispositivos de observacion y representacion

[ART AND THE CITY: MECHANISMS OF OBSERVATION AND REPRESENTATION]

ARTE Y CIUDAD:

resumen_ En los Gltimos aios han proliferado las iniciativas interdisciplinares (arte-arquitectura)
que han volcado su mirada hacia la ciudad; una ciudad que se nos vuelve cada vez mas ajena debi-
do a su crecimiento descontrolado y su permanente mutacion. Este articulo expone la experiencia
y la practica recientes de un grupo de colectivos y agentes independientes enfocado en la explora-
cion y cartografia del espacio publico en ciudades de Latinoamérica. Se muestran tres estrategias
diferentes a partir de ejemplos especificos: accion directa (Colectivo A77), circulacién del discurso
(Gris Publico Americano), archivo y recartografia (revista Mapeo).

palabras clave_ espacio publico | intersubjetividad | movilidad | cartografia | archivo

summary_ In recent years, interdisciplinary initiatives (Art+Architecture) have gained popularity,
and have turned their eyes towards the city, which has become increasingly alien to us due to its
uncontrolled growth and constant transformation. This article describes the recent experience
and practices of a group of collectives and independent agents focused on the exploration and
mapping of public spaces in Latin American cities. Three different strategies are presented: direct
action (Colectivo A77), discourse circulation (Gris Piblico Americano), and archiving and re-map-

ping (Mapeo magazine).

key words_ public space | intersubjectivity | mobility | cartography | archiving

“No pude comprender cdmo se habia ope-
rado ese profundo cambio en pocas horas, a
menos pensé, que el cambio no hubiese sido
tan brusco, que insensiblemente se hubiese
venido produciendo desde tiempo atras sin
que yo me detuviera a reparar en él; o quizas
hasta ese momento no habia dispuesto de
espejos de la calidad de éste, que mostraba
con tal crudeza los detalles penosos.”

La ciudad, Mario Levrero

Los espejos muchas veces nos devuelven una mi-
rada desconocida y no deseada, amplian nuestro
punto de vista y evidencian las imperfecciones;
como dispositivos de observacién y representa-
cién, son esenciales para visibilizar y compren-
der la complejidad de la ciudad actual.

Este articulo busca dar cuenta de algunos de
esos espejos. Hablamos de perspectivas de tra-
bajo recientes, nacidas de problematicas comu-
nes, en ciudades latinoamericanas. Es posible
constatar estrategias similares entre colectivos
dedicados ala observacién y exploracion del
espacio urbano.

En los ultimos diez afios han proliferado multi-
ples iniciativas independientes e instituciona-
les que han volcado su mirada hacia la ciudad
desde diferentes puntos de vista y motivacio-
nes; una ciudad que se nos vuelve cada vez mas
ajena debido a su crecimiento descontrolado

y su permanente mutacién. Si alguna vez la
ciudad fue reflejo de la organizacién del Esta-
do, hoy ese mismo Estado se manifiesta fisica,
politica y socialmente mas débil, develando un
territorio que reclama nuevos mecanismos y
plataformas de observacion.

Enla ciudad latinoamericana los margenes

no estan geograficamente delimitados. En un
instante cualquier espacio institucional puede,
por descuido, transformarse en periferia: todo
lugar tiene una doble dimension de institucion
y margen. Es en esta condicién del borde, como
un borde cambiante y ambiguo, que surge un
espacio de accion.

Las redes internacionales y la formacién de
equipos de trabajo transdisciplinar, que am-
plian las metodologias especificas de cada 4&m-
bito, se han encargado de explorar un mismo
contexto en diversas realidades. Estos grupos
colaboran entre siy refuerzan conexiones entre
artistas y arquitectos de Latinoamérica. Todos
ellos poseen la voluntad de compartir y poner
en circulacién sus practicas, y la mayoria de las
veces se sustentan en la autogestion.

Paradédjicamente, las divisas para participar

en estos proyectos de discurso integrador o
globalizante, son las experiencias locales y
especificas. Esta dindmica —local y global- de-
termina la construccién de una identidad urba-
na latinoamericana mévil, ya que la busqueda
de contexto y memoria comunes entre paises
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latinoamericanos se presenta como un proceso
siempre cambiante, que transita de lo macro a
lo micro, de lo uno a lo otro.

¢Por qué canales viajan estas distintas pers-
pectivas de trabajo? ;Cémo se posicionan? Lo
revisaremos a continuacion en el desarrollo de
estrategias de accion, circulacién, y documen-
tacion. La primera estrategia es la que nombra-
mos de acciéon directa; la segunda, la circulacion
del discurso mediante una plataforma de pen-
samiento; la tercera y ultima, el despliegue de
dispositivos editoriales. En cada uno de estos
casos se ha escogido una experiencia concreta
que materializa y ejemplifica el tipo de practica
al que se alude.

ESPEJO 1: ACCION DIRECTA® _ La estrategia de accion
directa es quiza donde se hace mas explicita

la permeabilidad del borde entre margen e
institucionalidad. Se desafia la idea de lo ur-
bano como identidad estable en un espacio
planificado, y se representa, por el contrario, a
partir de la puesta en didlogo de experiencias
individuales y subjetivas. Todo ello responde
ala “emergencia de lo prdctico” del arte en un
espacio social.

revista_180 | #27 | Pablo Brugnoli | P.14>17

BN\ ITTH1/

W LTI T2777/)
TR

La puesta en didlogo remite al concepto de inter-
subjetividad, entendido como el intercambio de
experiencias subjetivas en constante movimien-
to. Adherimos, en este sentido, a la definiciéon
hecha por Garcia Canclini:

“Hay una serie de nociones que son proxi-
mas pero no idénticas: intersubjetividad,
interculturalidad, sociabilidad. Intersubje-
tividad alude a la existencia de sujetos, que
se conciben como individuales. No obstan-
te, en tanto existe intersubjetividad, de
alguin modo se esta reconociendo que esos
sujetos se constituyen en la interaccion
social. Aun asi, la nocién de intersubjetivi-
dad no nos permite pasar facilmente ala
nocién de sujetos colectivos.”4

Un ejemplo de estos colectivos es A77, uno de los
grupos mas activos en Latinoamérica actual-
mente. Proveniente de Buenos Aires y confor-
mado por los arquitectos Lucas Gilardi y Gusta-
vo Diéguez, posee un sistema de trabajo basado
en la emergencia de lo practico e impulsa espa-
cios de interaccion social que fomenten la inter-
subjetividad. Es una plataforma integrativa (le
incumbe la educacién) y relacional, identifica
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We Can Xalant. Vista lateral. Mataro, Catalufa.

y valora procedimientos derivados de una red
social, “que define los programas de accién y los
pone en marcha.”® Este grupo inauguré en enero
del presente afio el Centro Cultural Némade. Los
creadores buscan hacer circular arquitecturas
efimeras y reutilizan desechos para usos cultu-
rales en el espacio publico. Con esas operaciones
aspiran a establecer una relaciéon activa y vital
entre la entidad cultural y su entorno. El centro,
pensado para la realizacion regular de activida-
des, ala fecha ha realizado dos intervenciones
urbanas: una en el barrio de La Boca, que consis-
tié en habitar la zona con pajaros y peces, y otra
mediante la participacién del Centro Cultural
Nomade en la version porteiia del Pop Festival.
En este ultimo se hicieron talleres que ensefian
la reutilizacion artistica de materiales a nifios
de seis a trece afios. Asimismo, se dio inicio al
dictado de clases de arte en un conteiner ins-
talado en la terraza de la Fundacién Proa. Por
ultimo, la agenda de este proyecto contempla el
desarrollo de actividades en un recorrido por la
zona sur de la Capital Federal.

We can Xalant6, es otro proyecto de A77, reali-
zado en colaboracion con el artista catalan Pau
Faus. El objetivo fue “desarrollar una unidad
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Portada revista Mapeo #1.Taller Danza, Facultad de Arquitectura,
Universidad de la Republica, Montevideo, Uruguay, octubre 2006.

moévil entendida aqui como una extension de la
propia institucién hacia el espacio puiblico” (We
Can Xalant). Esta practica posee intereses y me-
todologias comunes al Centro Cultural Némade
que constatan cierta permanencia de objetivos:
nomadismo, reciclaje de objetos, produccién de
un espacio de sociabilidad e investigacién urba-
nistica en campo. A77 funciona en alianza con
otras unidades independientes: acm, Associacié
de veins pla d'en boet, Can xalant, Disonancias,
Efimer club, L'arca del maresme, Osservatorio
némade de Barcelona, Pau Faus, Regidoria de
ciutat sostenible, Sal6 de te y Transit.

Los colectivos que conforman esta plataforma
colaboran con, o contienen a otras tantas agru-
paciones, lo cual reafirma la hipétesis de interac-
cion social y espacial: “Consiste en la puesta en
evidencia de una constelacién de recursos y per-
sonas que forman parte de un mismo ambiente
en la sospecha de que su proximidad esconde
configuraciones relacionales, afinidades laten-
tes y proyecciones objetivas.”’

ESPEJO 2: CIRCULACION DEL DISCURSOS_ Esta estra-
tegia se centra en la elaboracién del discurso
a partir de indagaciones en campo del espacio
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publico. Consiste en la realizacién de talle-
res, workshops, investigaciones y su posterior
puesta en circulacion. La ciudad se representa
mediante el producto de estas experiencias

y recoge del vinculo arte y ciudad “esa forma
de negociacién humana que Marcel Duchamp

llamaba el coeficiente del arte”.

Un ejemplo interesante de este tipo de practica
es Paraformal: Ecologias urbanas, de Gris Publico
Americano'®. Este proyecto contempla en una
primera fase el desarrollo de talleres de inves-
tigacion, y en una segunda fase la edicién y
posterior publicacién de un libro recopilatoriou.
Estos talleres surgen de una red universitaria,
conformada por Buenos Aires, Montevideo y Sdo
Paulo, a partir de una plataforma que agrupa
discursos, practicas y sistemas de trabajo que
son propios de circuitos independientes y, en su
mayoria, autogestionados.

Este posicionamiento ambiguo respecto de la
academia dice relacion con cierta hipotesis para
el vinculo arte-ciudad. Gris Publico Americano
refiere a una representacion de la ciudad lati-
noamericana como una zona gris; y la dialéctica
entre el margen e institucién, replicada en la
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Interior revista Mapeo #5-6.Taller Danza, Facultad de Arquitectura,
Universidad de la Republica, Montevideo, Uruguay, marzo 2009.

de lo formal e informal, es desactivada. “Estos
pares de opuestos (lo formal y lo informal) han
ocupado los medios de comunicacién y forjado
o fingido un debate sobre qué esy qué noesla
ciudad y la urbanidad (...) pareciera describir un
adentro y un afuera completamente definidos
y un congelamiento de las complejas relaciones
urbano-ecolégicas.”?

En cambio, se propone la existencia de lo pa-
raformal en el espacio publico, que seria el
espacio de procesos, de transito, de movimien-
tos. “Partiendo de estos estereotipos, el taller
paraformal intenta (...) explorar el campo del
medio, esa zona gris, gradual y compleja en

la que creemos que se desarrolla la verdadera
maquina de la ciudad. (...) Evitamos tomar lo
formal y lo informal como adjetivos o atributos
fijos; intentamos introducir alternativas locales
y especificas, adentrandonos en los procesos
mas “reales” de formacion, transformacion,
deformacién, in-formacion.”3

La indicacion de los procesos de formacién, trans-
formacién, deformacion e informacion, bajo
laimagen de una zona gris, como algo propio

y especifico de las ciudades latinoamericanas,
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El estado de bienestary la planificacion centralizada modernos

no imaginaron que crearian amplias zonas de indeterminacion
formal colaterales, es alli donde muchas veces crece lo nuevo. Calles
interiores del complejo Piedrabuena intervenido por sus habitantes
con murales. Buenos Aires, Argentina.

propone una identidad urbana -y la circulacién
de su discurso- como algo cambiante y en cons-
tante mutacion.

ESPEJO 3: ARCHIVO Y RECARTOGRAFIA_ El archivo

es imprescindible para registrar el intercambio
entre grupos y colectivos de ciudades latinoa-
mericanas. Asimismo, el dispositivo editorial es
una herramienta que entiende el espacio publi-
co como un area cambiante de lectura y relectu-
ra. Ofrece un sistema, de alcance internacional,
que amplia la percepcién de la ciudad y posibi-
lita una recartografia parala construccién de
estas identidades.

Mapeo* (Uruguay), spam magazine (Chile) y
Ur" (Argentina) son algunos de los dispositivos
editoriales que abordan el vinculo arte y ciudad
latinoamericana. Su estrategia consiste en la
creacién y puesta en circulacion de archivos

y documentos que tengan un impacto en la
mirada de la ciudad. A su vez, en el escenario
latinoamericano son el hilo conductor de una
serie de experiencias periféricas, que luchan
por abandonar el aislamiento.

Mapeo es una publicacién con una visién pano-
ramica de iniciativas y proyectos de arquitectu-
ra, arte y ciudad. En este sentido, su misién no

se restringe al aprovisionamiento de contenidos
sino que se expande ala idea de reunién de dis-
cursos para favorecer el intercambio de miradas.
La permeabilidad de los mérgenes, los talleres
experimentales y el apoyo a iniciativas de in-
tervencién aparecen de forma transversal en los
distintos nimeros de la revista. De modo similar
a Paraformal: ecologias urbanas, Mapeo se situa
en los procesos relacionales. Segin la linea edi-
torial “Hoy es necesario volver a crear energias.
Ya no objetos perfectos. Ya no magistrales juegos
de volumenes bajo la luz.”

Larecartografia como sistema de representa-
cion es también la estrategia de la exposicién
Post-it City'”. Esta consisti6 en la investigaciéon
y representacion de diferentes ocupaciones
temporales del espacio publico en distintas
ciudades. Sirvié como eje de investigaciéon para
“estudiar contextos sociales y urbanos muy
dispares” que “ponen de relieve la realidad del
territorio urbano como el lugar donde, de forma
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El Centro Cultural Nomade en pleno funcionamiento bajo la arana
Maman durante el dia de inauguracion de la muestra de Louise
Bourgeois en Fundacién Proa. La Boca. Buenos Aires.

legitima, se solapan distintos usos y situacio-
nes, en oposicién a las crecientes presiones para
homogeneizar el espacio publico” (Post-it City.
Ciudades Ocasionales). Tal iniciativa facilité

la produccion de redes e intercambios entre
diferentes colectivos y proyectos, potenciando
el flujo y movilidad de agentes, y la conexién
entre equipos y perspectivas de trabajo.

En Post-it City, como en las demas iniciativas
revisadas, se constata un esfuerzo por producir
un intercambio de miradas. En razén de lo an-
terior, las estrategias de grupos y colectivos se
flexibilizan para provocar un dialogo constante
y pendular entre disciplinas, entre margen e
institucionalidad, entre subjetividad e iden-
tidad agregada, entre experiencia limitada y
mirada comparada, a través de estas y otras
practicas de exploracién y observaciéon urbana,
constituyen una tarea interesante y, ante todo,
necesaria. Necesaria en la conformacién de len-
guajes comunes que articulen relatos préximos
sobre la ciudad latinoamericana y que, como en
La ciudad de Levrero, constituyan un espejo que
refleje de modo asertivo nuestras realidades
dinamicas y en permanente construccion.
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3. Laddaga, Reinaldo: Estética de la emergencia, Adriana Hidalgo,
Buenos Aires, 2006, p. 261.

4. Garcia Canclini, Néstor: “;Qué son los imaginarios y como acttian
en la ciudad?”, en revista Eure Vol. xxx111, n® 99, Santiago, 2007,
pp.89-99.

5. We can Xalant: http://wecanxalant.blogspot.com/, revisado el 5
de marzo, 2011.

6. Proyecto realizado el 2009 en el centro de residencias artistiscas

Can Xalant en Mataré, Catalunya (Espafa). Esta obra esta real-

izada sobre las ruinas del “Xiringuito” una instalacion realizada

por Kawamata que fue quemada por desconocidos el 2008.

We can Xalant, op. cit.

Una estrategia similar realiza crac (Centro de Residencias para

Artistas Contemporaneos), emplazado en Valparaiso y coordinado

por Paulina Varas e Isabel Ibafez. Plantea como principal objetivo

“vincular las practicas artisticas contemporaneas con la historia

de la ciudad y su actual coyuntura politico-cultural.”

9. Bourriaud, Nicolas: Estética relacional, Adriana Hidalgo, Buenos
Aires, 2006, p. 49.

10. Colectivo de arquitectos de Buenos Aires conformado por Pio
Torroja, Mauricio Corbalan, Adriana Vazquez y Paola Salaberri,
entre otros. Se puede situar el origen de este colectivo en las
discusiones sobre ciudad formal e informal iniciadas a propésito
de la exposicion Post-it City.

1. Ellanzamiento del libro se realizé el 28 de abril de 2011 en el Cen-
tro Cultural de Espafia en Buenos Aires, sede San Telmo.

12. Gpa, Paraformal: Ecologias urbanas, Centro Cultural de Espafa en
Buenos Aires, 2011, p.17.

13. idem.,, p.18.

14. Publicacion realizada por Marcelo Danza y Miguel Fascioli entre
otros, como un medio de extensién del “Taller Danza”, taller
vertical de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de la
Republica en Montevideo (Uruguay).

15. Revista de arquitectura editada en Buenos Aires por Florencia
Alvarez, Ariel Jacubovich y Sofia Picozzi. Autodefinida como “un
dispositivo de publicacion que relaciona flujos de intercambio en-
tre los trabajos y las personas que participan de ellos y los articula
con una escena publica extendida.”

16. “De crisis, usinas y cinismo”, en Mapeo, n° 5-6, Montevideo,
2008, p. 2.

17. También conocida como Ciudades Ocasionales, exposicion-
investigacion dirigida y curada por el tedrico de arte catalan
Marti Peran, inciada el 2005 en Barcelona con un workshop en
el que también participaron como tutores el arquitecto italiano
Francesco Careriy la artista griega Maria Papadimitriou. La
exposicion conto con diferentes fases: la primera concluy6 con la
muestra realizada en el cccs (Centro de Cultura Contemporanea
de Barcelona) en marzo de 2008. Posteriormente se desarroll6o
una itinerancia por Latinoameérica entre los afios 2009 y 2010:
Santiago (MAc), S3o Paulo (ccsp), Buenos Aires (La Prensa) y
Montevideo (EAC).
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| Cristian Silva-Avaria

Profesor | Universidad Diego Portales
Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio
Escuela de Arte

Santiago | Chile

PUNTO CIEGO EN EL PAIS DE LOS TUERTOS

[BLIND SPOT IN THE LAND OF ONE-EYED PEOPLE]

CRISTIAN SILVA-AVARIA_ Licenciado en Artes Visuales por la Uni-
versidad de Chile y profesor asociado en la Universidad Diego
Portales de Santiago, en donde realiza docencia de pregrado y
postgrado en la Facultad de Arquitectura, Arte y Disefio. Funda-
dor de la Escuela de Artes Visuales de la misma facultad. ] Desde
1998 ha realizado mas de mas de 30 exposiciones colectivas y
mas de 10 individuales entre las que se destacan: The Reverso
Project, Part 11, Galeria Laura Marsiaj, Rio de Janeiro, Brasil (2011);
Punto Medio, vvv Gallery, Buenos Aires, Argentina (2008); Match
Point Project, Galeria Animal, Santiago, Chile (2007); Bellas, Au-
daces y Sin Dolor, video intervencién en el metro de Santiago,
Chile (2003); masA, Galeria Posada del Corregidor, Santiago, Chile
(1999). 1 Ha sido ganador del primer premio Salén de Estudian-
tes 1997, Universidad de Chile. En 2008 gan6 el primer premio del
concurso Artistas del Siglo xx1y en 2010 el premio del Circulo de
Criticos de Arte a la mejor exposicién de fotografia (2009). Cris-
tian Silva-Avaria es representado en Rio de Janeiro por la galeria
Laura Marsiaj Arte Contemporanea, en Sdo Paulo por la galeria
Morura-Marsiaj y en Santiago por galeria Patricia Ready.

CRISTIAN SILVA-AVARIA_ has a BA in Fine Arts from University

of Chile (1998). He is an Associate Professor in the undergradua-

te and postgraduate programs at the Faculty of Architecture, Art
and Design of Diego Portales University in Santiago, Chile. He is

also founder of the School of Visual Arts at the same faculty. ¢ Since
1988, he has participated in individual exhibitions, including: The
Reverse Project -Part 2, at Laura Marsiaj Gallery in Rio de Janeiro,
Brazil (2011); Chilean Abstract Painting, at L390 Gallery in Santiago,
Chile (2010); The Reverse Project -Part 1, at Moro Gallery in Santiago,
Chile (2009); Punto Medio, at vvv Gallery in Buenos Aires, Argenti-
na (2008); Match Point Project, at Animal Gallery in Santiago, Chile
(2007); Color Local, at Animal Gallery in Santiago, Chile (2004); Bellas,
Audaces y Sin Dolor, a video intervention at the Santiago Metro
system, in Chile (2003); El Manto de la Novia, art intervention in an
unoccupied house on 391 Vicufia Mackenna, Santiago, Chile (2000);
and masA, at Posada del Corregidor Gallery, in Santiago, Chile (1999).
¢ He obtained first prize at Salon de Estudiantes (1998) at the Univer-
sity of Chile and at Artistas del Siglo xx1 Contest in 2008; and in 2010,
the Critics Circle award for best photographic exhibition of the year.
Silva-Avdria is represented by Laura Marsiaj Arte Contempordnea
Gallery in Brazil and by Patricia Ready Gallery in Santiago, Chile.

Se sabe: comparaciones hay muchas. Por ejemplo,
comparaciones odiosas, injustas, desmedidas o
certeras, agudas, acidas, irénicas, altaneras o va-
nidosas. Existen comparaciones forzadas, apre-
suradas, superficiales y ramplonas, pero también
profundas, existenciales y trascendentales.

Hay comparaciones equivocas y univocas; vicio-
sas y ociosas, depresivas, nostalgicas, neuréticas,
limitrofes, psicéticas. Comparaciones ingenuas,
infantiles, torpes. O incultas, banales y prosaicas.
También eruditas, poéticas, mitolégicas, evoluti-
vas, sistémicas, analiticas, histoéricas, filosoéficas,
sociolégicas, politicas y revolucionarias. Compa-
raciones felices, de humores altos y bajos; oniri-
cas, lucidas, conscientes e inconscientes.

Freud ampli6 el repertorio, propuso comparacio-
nes anales, orales, falicas y vaginales. Se hacen
usualmente comparaciones familiares, de ascen-
denciay descendencia, de genotipo y fenotipo.
Comparaciones conyugales, heredadas y prestadas
porlavida. Comparaciones visuales hay menos;
estanlasformales, contra-formales y cromaticas,
compositivas dinamicas y estaticas. Comparacio-
nesde escala y materiales, de orden ddrico, jonico

y corintio; de medio punto, géticas y meridionales.
Comparaciones culturales y contra-culturales. Por
otra parte, estanlas vivenciales, comolas que se
dan cuando se viaja y se buscan parecidos ilusorios
entre el lugar visitado y el de origen.

Pareciera que siempre debemos estar comparan-
do paralograr entender alguna pequena cosa
ennuestraslimitadas cabezas provistas sélo de
dos ojos en variables centimetros de frente. ;Y si
tuviéramoslos ojos enlas palmas de las manos?
¢Dejaria de ser nuestro pensamiento de cada dia
comparativo, analégico, dicotémico, antagénico,
dualy binario? La evolucién nos hizo perder cua-
tro manos y nos dejé sélo la diestra y la siniestra
y nos puso de pie, verticales frente al horizonte,
repartiendo el mundo entre arriba y abajo, iz-
quierda y derecha, dejando el pasado en el inicio
de unalinea de tiempo y el futuro desplegado en
una flecha infinita, una vez mas, haciala dere-
cha.Y qué decir de quedar con dos orejas, una a
cadalado, especialmente puestas ahi para escu-
charlos rumores de las cortes.

SiPollock murié por azar sinrecordar a los nava-
josysusdibujos en arenas salvadoras, ;Compren-
derd algunavez unaarafia lo que estd arriba,
abajo, aunoyotrolado? Estar de pie en el mundo
supuso tener que vérselas conla espalda.

Las ciudades en América se trazaron cuadricu-
ladamente en torno a un centro que no queria
olvidar los ojos griegos, asegurando una mirada
certeraalos cuatrolados y alas cuatro esquinas.
Elescenario teatral, una vez mas, impuso su
estructura asegurando el reparto.

Una limpia fachada hacia el centro es suficiente
paraquelacamarade Clint Eastwood en el oeste
no se preocupara mas que del malo y del bueno
desde cinematograficos planos picadosy contra-
picados. El punto de vista privilegiado olvidalos
ladosyledalaespaldaalasespaldas. Los musul-
manesy sus ciudades demuestranlateoriadela
visién multiple o dela ceguera total. No existe
espacio de privilegio porque no existe nuestra
confusion delo publico y lo doméstico.

Elmundo por atras es el mundo que nunca qui-
simos, pero que siempre aporta mas espesor que
lalinda sonrisa de politicos en campaiia publici-
taria. O bien futuros predecibles e impredecibles
como lineas de las manos que los adivinadores
dela quiromancia aprovechan para encontrar
insospechados augurios a cambio de pocas mo-
nedas. Aparentemente, en el mundo plano pre-
Colén hay menos problemas de representacion.

Sin embargo, Nadar no pudo conlas diagonales
trazadas por Haussman al subir al globo de su
padre para fotografiar Paris desde el aire, cua-
trosiglos mastarde quelas torpes discusiones
helio-geocéntricas, y mas de un siglo antes de
Google Earth. El ojo solitario y postradoenla
ventana de Hitchcock que descubrié las lineas
de fuga enla Florencia del Quattrocento, no
sabianadade visién simultanea. Sélo se queria
dejar de tener que pintar alos poderes en primer
plano, sin segundo ni tercero, y asiromper con la
injusta posicién del dios-padre-todo-poderoso
sentado siempre al centro.

jCuidado! No se confunda; estos muros ciegos,
culatas yretiros de impresos desplegados, no son
elreverso de Gijsbrechts, ni del cuadro que pinté
en 1670 mostrando palos y tela cruda. Muros
ciegosy culatas pasan del volumen arquitecto-
nicoy urbano alabidimensionalidad del medio
derepresentacién fotografico. Pasan de ser caras,
sellos y cantos, a ser espaldas planas unidas en
matrimonio indisoluble con retiros de embalajes
desplegados, compareciendo juntos para siem-
pre, comolado B en el mundo que nonos rodea,
sino que sélo tenemos al frente.

Muros ciegos y reversos de envases de productos
de consumo desenvueltos vuelven eternamente
al paisaje yalbodegén quelareforma, ensu
momento, permitié que existieran para siempre
y son perfectamente analogosencuantoalaa
lamudez expresada. No hay mas informacién
que el recorte dela figura sobre el fondo, sumado
aalgunos accidentes, troqueles y ventanas que
penetranhacia el mas alla de los volumenes
aniquilados porlatirania del plano que destruye
y desgarra su interior, vaciado y consumido por
su propio destino.
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Reverso # 5 (Buenos Aires y Pasta de Dientes I)
2007-2009
Lambda print,110 x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 11 (Valparaiso y Ampolleta)
2007-2009
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 20 (Sao Paulo y Caja no Identificada)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 22 (Rio y Toblerone)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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Reverso # 25 (Santiago y Huevos)
2010
Lambda print,110 cm x 145 cm. Original en color.
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| Marcela Trujillo

Profesora | Universidad UNIACC

Escuela de Artes Visuales

Santiago | Chile

ISABEL:

El verdadero espiritu neoyorkino

[ISABEL, THE TRUE SPIRIT OF NEW YORK]

Este es el prologo de la novela grafica enla

que la artista Marcela Trujillo se encuentra
actualmente trabajando. Se trata de lo mas
reciente de sulabor como narradora grafica, un
quehacer con el que comenzé a familiarizarse
durante sus primeros afios como estudiante de
arte en la Universidad de Chile (1988), época en
la que un amigo le propuso dibujar sus guiones
para Trauko, una revista de comic para adultos
que circulé a fines de los ochenta y principios
de los noventa.

“Durante dos afios publicamos varias historias
que no puedo considerar mias porque sélo las
dibujé”, dice la creadora. Su primer trabajo en
solitario vino después, con Ricitos de oro, una
adaptacion para el guiéon de un comic que escri-
bi6 y dibujé a partir del cuento de Henry Miller
(Plexus, 1953).

Sin embargo “la profesiéon que me empefiaba en
sacar adelante erala de artista visual. Por mu-
chos afios me dediqué casi por completo a la pin-
tura, dejando al dibujo la labor fundamental de
planificar mi trabajo plastico. El comic me sirvié
como un medio alternativo de expresion grafica,
pero no constituia proyectos independientes”.

Fueron los editores de Trauko quienes comenza-
ron a despertar ese interés acercandola al comic
underground norteamericano de Robert Crumb
y al espafiol de Nazario y Max. Aunque no fue
sino hasta 1996, afio en que se trasladé a Nueva
York, “cuando el gran mundo del cémic indepen-
diente se abrié ante mis ojos”.

MARCELA TRUJILLO _ Licenciada en Artes Plasticas (mencién Pin-
tura), dela Universidad de Chile (1993). Diplomada de Fine Arts
Painting en The Art Students League of New York (2000) y estu-
dios en Continuing Education de Animatics & Storyboards en
The School of Visual Arts en Nueva York (2002).  Ha expuesto su
obra desde1991en Chile y en el extranjero: en Galeria Stuart con
Familienkern (2006); en Galeria Gabriela Mistral con Maliki v/s
Trukillo (2008); en Galeria pLoP! con Maliki underground y en
el Museo de Artes Visuales maviI con Ciencia ficcién femenina
(2011). Su primer libro de comic Las crénicas de Maliki 4 ojos fue
publicado por Feroces Editores en 2010. Sus comics fueron pu-
blicados en el libro Trauko tributo (2009), The Clinic (2003-2006-
2007), Big magazine (2002) y en la revista Trauko (1989-1990).
Participé en el 11y 111 Salén del Comic y la Historieta realizados
en 2007y 2008 enla Biblioteca de Santiago (Chile). Es docente de
Artes Visuales enla Universidad uN1acc y da clases de pintura,
comic e ilustracién en su taller particular. Actualmente trabaja
en el proyecto de su primera novela grafica Isabel, que la edito-
rial Ocho Libros publicara en 2012.

MARCELA TRUJILLO _ graduated with a Bachelor’s Degree in Art
with a specialty in Painting, at Universidad de Chile in 1993. She
earned a degree in Fine Arts (Painting) at The Art Students’ League
of New York (2000) and completed a course in Continuing Educa-
tion in Animatics & Storyboards at The School of Visual Arts in
New York (2002).  Trujillo has exhibited since 1991 in Chile and
abroad: at Stuart Gallery (Familienkern, 2006); Gabriela Mistral
Gallery (Maliki v/s Trukillo, 2008); in pLoP! Gallery (Maliki un-
derground, 2011), and at the Museum of Visual Arts mavir (Ciencia
ficcion femenina, 2011). Her first comic book Las cronicas de Ma-
liki 4 ojos was published by Feroces Editores in 2010. Her comic
strips have been published in Trauko tributo (2009), The Clinic
(2003, 2006, 2007), Big magazine (2002) and Trauko magazine
(1989,1990). She exhibited at the 2nd and 3rd comic exhibitions
Salon del Comic y la Historieta (2007, 2008) at the Public Library
in Santiago, Chile. She is a professor of Visual Arts at uniacc and
teaches painting, comic, and illustration at a private workshop.
She is currently working on her first graphic novel Isabel, which
will be published in 2012 by Ocho Libros.

Descubrié6 a Julie Doucet, Jessica Abel, Phoebe
Gloeckner y Aline Komisnky, y se convirtié en
una “voraz consumidora de cémic independien-
te, hasta que un dia decidi dibujar uno dentro
de una de mis pinturas”. Asi inventé a Maliki 4
ojos, un personaje femenino inspirado en los de
las peliculas de Miyazake “y en el apodo burles-
co con el que me llamaban en el colegio cuando
usaba anteojos”. Fue instantaneo. “Crear a Ma-
liki me devolvié las ganas de dibujar, de contar
historias, pero esta vez las historias serian com-
pletamente mias.”

Los resultados fueron: "Las crénicas de una chile-
naenla gran manzana", (The Clinic, 2002); "Ma-
likimama", (The Clinic, 2006) y "Maliki adulta",
trabajo que expuso en la Galeria Gabriela Mistral
en 2008 como parte de su exhibicién de pinturas,
comic y animacion Maliki v/s Trukillo. Todas las
creaciones fueron recopiladas en el libro Las cro-
nicas de Maliki 4 ojos (Feroces editores, 2010) y en
Maliki underground, donde recuerda sus primeros
anos como estudiante de arte (Trauko tributo,
Ocholibros, 2010). Los originales fueron reciente-
mente expuestos en Galeria pLoP! (2011).

“Isabel, es minuevo proyecto de narracién grafi-
ca, un trabajo que me hara retroceder en el tiem-
po y revisar la etapa de mi vida cuando esperaba
que me pasaran cosas insélitas. La historia que
aqui presento es, sin duda, uno de mis grandes
tesoros que no sabia como compartir con los de-
mas porque siempre habia juicios de por medio
y yo misma no lograba entenderlo a cabalidad.
Agradezco la buena disposicion.
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Eue’ un viage idilico, con aventuras Tholvidables que me dejaron comple-
tamenle ansiosa y prendada del Tugar, de 13 Gente, sus calles, de sus Ten-
das, de sus prodectos, de 1a luz, de su enerqa. , de T@V
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[Pm’mem debia encortrar un ]u_tpr para vivir. Pero habian 3 prolsfemas : No
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L trabajo era de BABYSITTER (cvibApoRA De NiNos ) con una nida de & 3hos lamada
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El presente articulo forma parte de una investigacion mas amplia titulada “Mecanica-
Funcional” que, en términos generales, aborda las experiencias, publicidad y representaciones de
la modernizacion de la mujer y la tecnificacion del hogar en Chile entre 1945 y 1970. En el presente
texto se hace foco en los encuentros y desencuentros que se produjeron entre estos nuevos arte-
factos —que no reconocian precedentes culturales—y la dueiia de casa moderna, en el escenario de
la racionalizacién productiva de la vivienda durante el siglo xx. Esta investigacion busca indagar
como estas estructuras discursivas y las imagenes emanadas desde los medios de comunicacion
y los mensajes publicitarios fueron delineando la subjetividad e identidad femenina moderna en
Chile, asi como también los alcances y modos en que estos medios intentaron organizar los ha-
bitos, prioridades, vivencias y sentidos de identidad de las mujeres pertenecientes a los estratos
medio y alto en sectores urbanos de Chile.

género | modernizacion | consumo | tecnologias domésticas

This article is part of the broader investigation Mecdnica-Funcional which is, in gener-
al terms, a look into the experiences, advertisements, and representation of the modernization of
women and the home in Chile between 1945 and 1970. This text is an approach to the happy and
not-so-happy meetings between new devices -for which there was no cultural precedent- and
the modern housewife, within the context of the productive streamlining of homes during the
2oth century. The study focuses on how discourse structures and images emanating from media
and advertising shaped the modern female subjectivity and identity in Chile, as well as the extent
and ways in which the media attempted to organize the habits, priorities, experiences, and sense

TECNOLOGIAS DOMESTICAS Y MODERNIZACION
DE LA MUIJER EN CHILE ENTRE 1945 Y 1970

[DOMESTIC TECHNOLOGIES AND THE MODERNIZATION OF WOMEN IN CHILE BETWEEN 1945 AND 1970]

of identity of Chilean women belonging to middle and upper classes.

gender | modernization | consumption | domestic technologies

INTRODUCCION_El periodo que medié entre 1945

y 1970 significé unainstancia clave para el desa-
rrollo de un proceso de industrializacién y urba-
nizacién como consecuencia de un incremento
sostenido de la poblacién en las principales ciu-
dades del pais en el marco del modelo econémico
de desarrollo hacia adentro. Instancia histérica
donde se fue consolidando una incipiente cul-
tura de masas que propicié inéditas practicas de
consumo asociadas al autocuidado, la higiene,
los habitos alimentarios y la modernizacién del
habitar doméstico. En el contexto de este proceso
histérico, las mujeres chilenas se constituyeron
en objetos de modernizaciény, al mismo tiem-
po, ensujetos sociales, enla medida que fueron
adquiriendo conciencia de su géneroydesu
posicion dentro dela sociedad. Parallevarsea
cabo estas transformaciones fueron necesarias la
instauracién masiva del consumo en la sociedad
chilena (fenémeno que se consolidé a partirdela
segunda posguerra) y el afianzamiento de una
cultura de masas (que ya se venia prefigurando
desde la década de 1920).

A suvez, bajo estalégica de organizacion capi-
talista, la publicidad pudo transformarse en un
mecanismo central del sistema de producciény
distribucién de masas al servicio del gran publi-
coyaque los fabricantes de bienes y los provee-
dores de servicios necesitaban informar y recor-
dar alos consumidores, en especial al segmento
femenino, la disponibilidad de mercanciasy
novedades. En el proyecto modernizador de la
mujer impulsado por la practica publicitaria, la
demografia femeninaresultaria un mercado de

gran importancia al constituirse en un agente
decisivo enla eleccién de productos parala
familiay el hogar.

BANO Y COCINA: ENCLAVES DE LA MODERNIZACION DEL
HoGAR_ Durante al menos dos tercios del siglo
xxla casa se consideré como una metéafora de

lo femenino, y en dicho espacio se definieron la
cocinay el comedor como los principales reduc-
tos delas operaciones domésticas. De esta forma
lamujer se podia representar a través del ambi-
to privado, refiriéndose al espacio concreto (la
vivienda) y alas actividades de mantenimiento
que se desarrollaban (comida, cuidado de nifios,
limpieza) y al espacio simbélico (el hogar) como
lugar deintimidad, afecto y proteccién. La casa
operaba entonces como una compleja unidad de
gestion, prestacion de servicios y definiciéon del
estatus social, donde también el disefio arqui-
tectonico de lo doméstico reforzabalas cualida-
des particulares de cada hogar.

Elinterior doméstico, como espacio moderno,
fue elresultado dela manifestacién de un sis-
tema de produccién industrial que fomenté

el mejoramiento delos estandares de vida,
aumentando la valoracién de la economia hu-
mana. Una vez introducidos los avances de la
mecanizaciényla higiene en el bafio en nuestro
pais, las transformaciones se fueron despla-
zando hacia el servicio de cocina, a partirdela
segunda mitad del siglo xx. La modernizacién
de este espacio productivo respondid, por un
lado, a modificaciones estructurales de la vi-
vienda (como lainstalacion de redes de agua
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potable y cafierias) y por otro, a cambios en los
habitos y costumbres. El paulatino reemplazo de
la compra a granel por alimentos industriales
envasadosy enlatados determiné que aquellas
habitaciones destinadas al almacenamiento de
viveres se tornaran menos indispensables (bo-
degas, despensas), lo que permitié la integraciéon
entre estos espacios de depésito y la cocina.

EL NUEVO Y DESCONOCIDO UNIVERSO DE LOS ELECTRO-
pomEsTicos_Ennuestro paisla creacién de un
mercado masivo de articulos eléctricos para el
hogar tuvo su origen enla década de 1940, co-
incidiendo con el desarrollo e impacto también
masivo de las representaciones del habitar y el
vivir moderno. Inicialmente, algunos bienes
durables entregaron una relacién costo-beneficio
atractiva paralos sectores medios, como sim-
bolos de la tecnificacion del hogar: la radio (que
ocupaba un papel preponderante enla cocinay el
comedor), lamaquina de coser (Qque usualmente
se presentaba como la mejor amiga de la mujer),
la plancha (en sus versiones mecanica y eléctrica)
ylaenceradora (conocida popularmente en Chile
como chancho eléctrico)'. De ahi que podamos
afirmar quela plena modernizacién tecnolégica
de la casa en nuestro pais no se generaliza hasta
entradala década de 1960, momento en que a
una primera generacion de articulos domésti-
cos portatiles (juguera, plancha, enceradora) se
agregaunasegunda camada de bienes moder-
nizadores de mayor envergadura, complejidad y
costo (lavadora eléctrica, televisor, refrigerador),
incorporados al hogar de forma masiva®.

En nuestro pais, una vez concluidala Segunda
Guerra Mundial, el chancho eléctricoyla juguera
fueronlos electrodomésticos que gozaron de una
mayor difusién, transformandose en emblemas
delatecnificacién del hogar, aunque se tratara de
un proceso lento y gradual. Ademas de posicio-
narse en el mercado nacional como articulosrela-
tivamente accesibles, ya que norequerian de una
graninversion, la posibilidad de ahorrar trabajo a

Fotografia de folleto publicitario del modelo tricaloric de
cocinas Fensa. Santiago,1964.
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la duetia de casa era evidente. El chancho eléctrico
resultaria ser un artefacto de gran utilidad en
laslabores de limpieza para muchas mujeres que
pudieron disponer delas primeras versiones del
preciado articulo con tres rodillos, de marca Elec-
trolux, Fakir o Sindelen. En el caso de la juguera,
el caracter sustitutivo del trabajo humano, enten-
dido como ahorro de esfuerzo fisico, se hacia atin
mas evidente ya que permitia procesar alimentos
en forma mucho mas eficaz que el brazo humano.
De estamanera, las mujeres trabajadoras pudie-
ron simplificar laslabores diarias sacando prove-
cho de estos avances técnicos. Sin embargo, ante
lafalta de investigaciones y datos estadisticos del
periodo resulta dificil evaluar el tiempo que dedi-
cabanalastareas domésticas.

Otro artefacto que también tuvo una buena
acogida en algunos sectores dela poblacion fue
la aspiradora cilindrica. Este electrodoméstico,
cuyas prestaciones eran complementarias alas
del chancho eléctrico, permitiendo limpiar, pu-
lir, encerar y abrillantar el piso, se introdujo en
algunas viviendas a partir de la década de 1930.
Premunido de una serie de accesorios de succion,
seimpuso enloshogares donde habia muchos
muebles y zonas esquinadas, y sus atributos, en
lamedida en que este artefacto tuvo una mayor
disponibilidad en el mercado, seran celebrados
porla publicidad chilena dirigida al segmento
femenino: “Pida una demostracién de esta mara-
villa delatécnicay quedara deslumbrada con su
luminosa eficiencia”. 3

En el contexto de estas transformaciones enla
vivienda, la aparicién de las planchas eléctri-
cas marcé un hito enlas costumbres del hogar,
instancia que los fabricantes y distribuidores
aprovecharon para crear estrategias de propa-
ganda que fomentaron el recambio tecnolégico,
dejando paulatinamente a unladolos antiguos
aparatos de carboén, por una versiéon moderna
del producto, cuya temperatura podia ser regu-
lada por un termostato.

Para calentary prepararlas comidas, junto con
laincorporacién dela cocinaalavivienda, la
introduccién de cocinas eléctricas 4 permitio
erradicar el tradicional aislamiento de la due-
na de casa, modificando habitos relacionados
con los tiempos de compra y la preparaciéon de
alimentos. Aunque buena parte de la poblacién
chilena de menores recursos continuaba usando
el bracero, el anafrey el fogon, lo cierto es que
conlaexpansion del sistema eléctrico y el consu-
mo de gas se inicié una pronta difusion de estos
artefactos. Conlaimplementacién de nuevas
acciones para promover dichos productos (avisos
en prensa, letreros camineros y urbanos, ferias
delhogar, etc.) el crecimiento en la venta de coci-
nas, calentadores de bafio, estufas y anafres fue
notorio, especialmente a partir dela década de
1940, presentandose como el complemento ideal
paralavivienda moderna.

De esta forma, los servicios de cocina, comedor

y bano se fueron transformando en los espacios
masrelevantes alinterior dela vivienda. La
importancia delacocina seratal que a partirde
ladécadade 1960 podra absorberlas funciones
de otros ambitos dela casa, dando origenaun
moderno concepto de integracion de la familiay
aprovechamiento eficiente del espacio: el come-
dor de diario, como mecanismo de reformulacién
del ambito doméstico, enrazén dela menguaen
lasdimensiones dela vivienda y el mayor acceso
alacomprade alimentos envasados.

LA PROGRESIVA DEMOCRATIZACION DE LAS TECNOLOGIAS
pomEsTIcAs_ Como respuesta ala creciente ne-
cesidad de equipamiento parala preparacion de
alimentos, a partir dela década de 1940 se inicié
ennuestro pais un mercado de articulos portatiles
especialmente dirigido a las mujeres, quienes
pudieron disponer de una amplia bateria de uten-
silios domésticos (como calentadores de agua,
coladores, lecheras, ollas, rayadores, sartenes,
soperas, teteras y tostadoras, entre otros articu-
los). Aunque algunos de estos aparatos reconocian
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precedentes en productos similares fabricados
durante el siglo x1%, no fue sino hasta este periodo
cuando pudieron adquirir una mayor masividad
yunrango de fabricacién industrial, que apelé a
formas simples y funcionales. Como dispositivo
emblematico dela modernizacion en los habitos
de cocinar podemos destacarla olla a presiéon —un
recipiente hermético disefiado para obtener una
coccién mas rapida-cuya fabricacion, iniciada
ennuestro pais en 1953 por la empresa de menaje
Marmicoc, transformoé a la marca en referencia
nacional del producto.

Enlos afios siguientes, la expansion de los elec-
trodomésticos en el hogar se produjo de forma
simultanea ala aparicién de nuevos espacios
modernos de uso mas flexible, como el living
room (salon de estar), instancia que promovié la
idea de una administracién eficiente y racional
delaviviendaylaconveniencia de disponer de
artefactos auxiliares que alivianaranla pesada
rutina doméstica, como es posible advertir en un
articulo de unarevista de cocina: “No es privile-
gio delos tiempos modernos considerarla cocina
como una de las habitaciones mas importantes
delacasa. Naturalmente que antaiio sele daba
otro cariz, pero el énfasis ha sido siempre el mis-
mo. Ahora, claro esta, tenemos a nuestro favor
laayudainapreciable de artefactos eléctricos,
verdaderos robots que nos secundan en forma
maravillosa en nuestra tarea”.

Otrastecnologias de mayor costo y no siempre
portatiles fueron la estufa (eléctrica y a parafina),
lalavadora eléctricay el refrigerador. La incor-
poracién de estos artefactos en el hogar permitio
elevarla calidad de vida de sus moradores resol-
viendo ciertos problemas bastante importantes,
como la calefaccién del hogar. Por ello, especial
atencién merecieronlas estufas y radiadores eléc-
tricos, que proporcionaron un sistema de calefac-
cién que disminuyéla contaminacién al interior
delavivienda. A partir de 1926 se comercializaron
modelos fabricados porla empresa General Elec-
tricqueimitaban braseros y chimeneas, ademas
de estufas de pie y empotrables, con sistemas de
regulacién de temperatura. Mas adelante salieron
almercado chilenolas estufas a parafinay gas
licuado, algunas de ellas de fabricacién nacional.
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Menos peligrosa quela estufa, perode incorpora-
ciébnmastardiaenloshogareschilenos,la maqui-
nalavadoraeléctrica se introdujo en nuestro pais
en1931.Las primerasversiones quellegaron a Chile
procedian de Estados Unidos (General Electricy
Universal, principalmente) y tuvieron unarestrin-
gidaaceptacionenloshogareschilenos,enrazén
desualtocostoyalextendidohabitodelavarla
ropaamano. A partirdelos anos cuarenta se co-
mercializaron versiones semiautomaticasllama-
daslavarropas (Fensay Siam, principalmente). Yya
entradaladécadade1960, secarropas, centrifugas
ymaquinas automaticas que permitianlavary
enjuagarlaropa, artefactos que ademaseranapo-
yados por unaintensa promocién que se enfocaba
cadavezmasensucaracterdeinnovaciéntecno-
légica.” Unavez quelas maquinaslavadoras co-
menzaron a gozar de unamayor aceptacién, reem-
plazandoalostradicionaleslavaderos, surgieron
unaserie dearticulos derivados comolamaquina
centrifuga que tenialavirtud de ser portatil, con-
sumir pocaelectricidad, ahorraresfuerzosydar
solucién altedioso proceso del secadoamano.

Inicialmente considerado un bien no accesible
paralos sectores medios y populares, el refrigera-
dor simbolizé, por unlado,las aspiraciones bur-
guesas de modernizacién del hogar y permitio, por
elotro, ladisponibilidad de productos de distintas
estacionesy climas para su conservacién gracias
alatécnica de electrificacion del frio. En nuestro
pais,laempresa Chilectraimpulsaria una cam-
pana de promocién de refrigeradores eléctricos
en1929, utilizando el eslogan Frios como el polo,

y desde mediados delos afios cincuenta, Fensa
inicié la fabricacién de refrigeradores en Chile,
ofreciendo una alternativa de productos mas
econémicos a una oferta dominada por maquinas
fabricadas principalmente en Estados Unidos.

De estamanera, y dado que el nuevo centro de
operaciones dela vida doméstica fue radicado
enlacocina, alli selocalizaron principalmente
los artefactos modernos que definieron el nuevo
estandar; un conjunto que, desde mediados de los
afios cincuentayalolargodelas décadasde1960
y1970, incluydla cocina, el refrigerador, la lava-
doraylaenceradora, asi como otros dispositivos
automaticos de menor tamaiio ya mencionados.
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DIFUSION, EXPERIENCIAS, USOS Y APROPIACIONES DE
Los ARTicULOS DOMEsTIcOs_ El acceso a nuevas tec-
nologias domésticas significé, en primer lugar,
un problema de caracter econémico, como reflejo
delas oportunidades y condiciones econémicas
que se dieron entre 1945 y 1970, y en segundo
término, un asunto de indole cultural, estrecha-
mente vinculado ala adopcién de determinadas
pautas culturales, que pueden abarcar desde

los gustos personales hastalas propiedades
simbdlicas otorgadas a los artefactos y espacios
domésticos.” Antes de adquirir estos nuevos
bienes domésticos industrializados, las mujeres
chilenas debieron realizar una serie de tareasy
procesos como escurrir, blanquear y restregar
(lavado de ropa) o cortar, moler y cocinar (prepa-
racion de alimentos) con practicas y utensilios
heredados dela tradicion familiar. Ello implic6
que estos dispositivos, considerados como com-
presores de tiempo, y sus derivados (alimentos
preelaborados, limpiadores domésticos, muebles
modulares, etc.), disefiados para la decoraciéon y
mantenimiento de las areas mayormente vincu-
ladas alamodernizacién dela vivienda (bano,
cocina, comedor), determinaran una aceleracién
delarutina doméstica. Comenzo entonces, en
palabras del historiador Alvaro Matute, “el pro-
blema de tener prisa”.

Por otrolado, la introduccién de nuevas tecnolo-
giasdomésticas en el hogar generé problemasy
desaveniencias al sustituir costumbres, procedi-
mientos y formas derelacionarse por herramien-
tas tradicionales. Inicialmente, artefactos como
la estufa a gas generaban temor,la olla a presiéon
podiaresultar peligrosa y la batidora una fuente
de accidentes en las manos. Ello demuestra que
los anuncios sélo resultaban efectivos cuando el
usuario habia ingresado enla cultura del consu-
mo haciendo suyaslas cargas simbélicas impu-
tadas adichos artefactos, lo que hacia de estos
objetos bienes deseados y luego necesarios. Por
ello, en un principio el aspecto estético de estos
productos no fue el motivo central de preocupa-
cion: resultaba mas importante aprender a ma-
nejarlos para evitar accidentes. La olla a presion,
por ejemplo, producia desconfianza porque ex-
plotaba sino se sabia utilizar correctamente. No
obstante, a pesar de las aprehensionesiniciales
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> COMENTARIOS DEL AUTOR:

1. Alrededor de la década de 1940, momento en el que se inicia
su venta masiva, la enceradora sera bautizada con el nombre
de chancho eléctrico por analogia con un clasico escobillon que
algunos anos atras se habia utilizado para encerary se le conocia
como chancho.

2. Laproduccion de aparatos eléctricos creci¢ aceleradamente

entre 1960y 1970; la de refrigeradores en 1970 superé en mas de

tres veces a la de 1960; la cantidad de televisores por cada 1.000

habitantes subié de 2,5 en 1964 a 30,5 en 1970. En Martinez, Javier

y Tironi, Eugenio: La clases sociales en Chile, Ediciones del Sur,

Santiago, 1985, p. 42.

Revista Paula, n° 25, Santiago, diciembre de 1968, p.145.

4. Enladécadade 1930 Chilectra comenzo a comercializar las
primeras cocinas eléctricas utilizando el eslogan “Cocinas sin
fuego”. Para mayor informacion, véase: Eléctricos, de los artefactos
a la publicidad. Archivo fotogrdfico Chilectra. Santiago, Biblioteca
Bicentenario Chilectra, 2008.

5. Sin autor; “La cocina”, en: Saber Comer... y vivir mejor!, nam.

27, Santiago, abril de 1967, p. 54. En atencion a este enunciado,
valga recalcar que los términos robot, criado eléctrico o sirviente
domeéstico eran conceptos que en ocasiones utilizaba la
publicidad para crear analogias y personificaciones que aludian a
los electrodomésticos en tanto simbolos de eficiencia, estatus e
indicadores de progreso material

6. A mediados del siglo xx, lavadoras marca General Electric, Philco,
y en especial Hoover, fueron incorporadas en algunos hogares
en nuestro pais. En la siguiente década, ya era posible adquirir
algunos modelos de fabricacién nacional menos costosos, de
marcas Bendix-Sindelen, Fensa o Mademsa.

7. Porejemplo, hasta no hace muchos afios atras se consideraba una
practica corriente que las esposas o madres recibieran enseres
domésticos para la limpieza y mantencion del hogar como regalo
de cumpleanos.

W

8. Matute, Alvaro: “Prontuario de revoluciones domésticas”, en:
“Nuestra Historia”, nim. 44-47, México, Gaceta del Centro de
Estudios Historicos del Porfiriato, enero 2001, p. 20.

9. Vance Packard: Las formas ocultas de la propaganda,
Sudamericana, Buenos Aires, 1974.
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que produjo este artefacto, suahorro de energia
ylaeconomia que generaba por sutiempo de coc-
cién, lotransformaria en un articulo comun e in-
dispensable. Esta preferencia se constata ademas
alrevisar publicidadesy catalogos de mediados
del siglo xx, donde la olla a presién se presenta-
ba como un bien imprescindible y moderno, al
maximizar el rendimiento doméstico en otras
tareas, de manera simultanea ala preparaciéon
de comidas. Por ello, la incorporacién de nuevas
tecnologias y aparatos domésticos se anunciaba
habitualmente como un atributo de economia de
tiempo, esfuerzoy dinero enla que se instalaba
elmito de lavelocidad, planteado en términos de
eficiencia y rendimiento.

Aunque enlos sectores medios la costumbre
delavarlaropaamanose mantuvohastabien
entradaladécadade1980,lalavadora eléctrica
automatica significé un cambio importante en
laracionalizacién delos procesos asociados al
lavado de ropa, aunque dicha funcién recayera
muchas veces enla asesora del hogar. Esta anti-
gua practica doméstica habia sido hasta enton-
cesunade lastareas mas dificultosas, ya que
implicabalavar amano prendas que adquirian
un gran peso al entrar en contacto con el agua,
otelas delicadas —como laropa blanca, que se
sumergia y mezclaba en tinas con agua caliente
yalguntipo de enjuague o detergente-paraa
continuacién restregar contra una tabla delavar,
y finalmente escurrir y colgarlaropa.

Asuvez,laadquisicién de ciertos bienes durables,
como el refrigerador, se convirtié en un factor de
distincion social, dada sumayor envergadura
como también la alta inversién que significaba
poseer uno en aquel entonces. Este artefacto eléc-
trico era un bien durable sin un precedente directo
(antesla comidano se congelaba), y en el plano
simbolico sus grandes dimensiones lo convertian
enunasuerte de totem doméstico. Por tal razon,
enalgunoshogares se ubicé en el comedor, para
luego fijarse enla cocina o el comedor de diario. E1
refrigerador —una de las tecnologias que masim-
presion causod en las dueiias de casa—no sélo resul-
taria util para acelerar el proceso de enfriamiento
delos alimentos, sino tambiénla garantia de que
siempre habria comida fresca en el hogar, ademas
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dereducirlas salidas diarias al supermercadoolas
ferias. Los topicos habituales enla oferta de estos
aparatos fueron su altura, su condicién hermética,
su capacidad de almacenamiento yla seguridad
que otorgaban en la conservacién de viveres fres-
cos. De ahi que Vance Packard, uno de los autores
mas influyentes dela publicidad norteamericana,
lodescribiera como “unaisla congelada de seguri-
dad”, enalusién alafascinacién que provocaba en
la consumidora ala que irénicamente denominé
Sefiora Mayoria Media.?

Bajolaestricta vision taylorista de maximizacion
delas tareas domésticas yla configuracién domés-
tica delavivienda en su expresiéon mas moderna,
se introdujeron y promocionaron toda una gama
de enseres domésticos —como extensiones meca-
nicas delamoderna duefia de casa—que permitian
realizarlalimpieza de todo un cuarto desde un
s6lo punto central, planchas automaticas con
visualizador de temperatura, baterias triple ac-
cién con varias velocidades y equipos de musica
de extraordinaria sensibilidad, al menos desde la
ventana magica que ofrecian los anuncios publici-
tarios. Ental sentido, cabe mencionar quela pu-
blicidad inmediata ala Segunda Guerra Mundial
destacé no sélo alamujer sino también al elec-
trodoméstico como el principal protagonista del
anuncio, destacando sus facultades tecnolégicas

y estéticas de manera pedagégica. Y enalgunos
casosno son estos artefactos el argumento central
del mensaje sino la electricidad con que funcio-
nan;loimportante no es que “ella” entienda el
complejo proceso de electrificacion sino constatar
que se trata de un simbolo del progreso que la
transformara en una mujer moderna.

La apropiacion de estos nuevos y desconocidos
bienes de consumo acarre6 consigo unaserie de
nuevas experiencias, como el tiempo y la dis-
posicion para asimilar las emociones que estos
nuevos productos generaban, asi como entender
y aprender como funcionaban. Por lo tanto, su
usoy apropiacion se convirtié en un proceso
personal y en una experiencia subjetiva que
dependié delo arraigadas que se encontraban
determinadas costumbres yla disposicién a
aceptar nuevas tecnologias y formas de habitar
el espacio doméstico. Como parte del universode

estos nuevos dispositivos tecnolégicos asociados
alamujer, los articulos domésticos significaron
una alteracién enla percepcién del tiempo y la
cantidad de trabajo y fuerza que se invertia en
laslabores de limpieza, ordeny preparaciéon de
alimentos. Ahora bien, estos dispositivos fueron
introducidos de manera simultanea con otros
bienes modernizadores destinados al ocio y en-
tretenimiento familiar, instancia que permitia
conformar unared de ambientes que requerian
de una constante mantencién y renovacion,
como consecuencia de la aparicién de nuevos
artefactos cada vez mas deslumbrantesy de
mejor tecnologia.

coNcLUsION_ Sibienlos cambios introducidos,
especialmente en el bafio yla cocina, permitie-
ron el ahorro de tiempo en el hogar, sobre todo
enlorelativo alastareasde conservacién de
alimentos e higiene de la vivienda, estas nuevas
tecnologias no lograron modificar de manera
drastica el rol doméstico de la mujer chilena. Por
el contrario, lasimagenes y representaciones de
esta modernidad tecnificada, emitidas desde los
diversos medios de comunicacién, lainstarona
pasarmas tiempo en su tradicional habitat do-
méstico, particularmente enla cocina. De alguna
manera, la transformacién de estos espacios y la
llegada de los electrodomésticos y los productos
envasados ayudaron a reforzar esta ideologia
dominante enlos hogares urbanos y los secto-
res medios: aspiradoras, jugueras, lavadorasy
televisores se transformaron en nuevas formas
de sujeciéon femenina, aunque ello no necesaria-
mente significara una obligacién o unanorma
preestablecida paralas mujeres casadas.Loque a
primera vista se presentaba como una forma de
facilitarlas naturales ocupaciones de la mujer,
enmuchos casos acabaria por transformarse en
una suerte de prolongacion del cuerpo femenino,
indispensable parasusactividades cotidianasy
permanente objeto de deseo. Maternidad y tecni-
ficacion del hogar iniciaron entonces un mismo
recorrido que todavia sigue vigente en varios
hogares chilenos, representando las ambigiie-
dadesytambién las diferencias presentes enla
condiciéon de género.
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Del diseno digital a la manufactura artesanal

[BITARTESANIA: FROM DIGITAL DESIGN TO TRADITIONAL MANUFACTURE]
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resumen_ El presente articulo hace un seguimiento e intenta retratar el estado del arte actual,
en cuanto a la aplicacion de conocimientos y herramientas proyectuales de disefio paramétrico
o algoritmico en la arquitectura y el disefio de produccién nacional, tecnologias que dentro de la
Ultima década han comenzado a emerger y proliferar fuertemente en el escenario internacional.
Por medio de la presentacién de casos construidos a variadas escalas, se develan los procesos

de fabricacién digital y manufactura artesanal que han sido utilizados en dichas obras. Desde
una perspectiva local se discuten y evidencian ciertas dificultades, ventajas y virtudes que estas
nuevas plataformas brindan, ya sea al ser abordadas desde un ambito educacional o profesional.

palabras clave_ disefio paramétrico | fabricacién digital | manufactura artesanal |
arquitectura icénica

summary_The present article tracks and attempts to portray the current state of the art

in relation to the application of knowledge and parametric or algorithmic design tools

in architecture and national production design. These technologies have emerged in the

last decade and have become increasingly popular in the international arena. Through the
presentation of examples made at different scales, the processes of digital and traditional
manufacture used in each work of art are revealed. The difficulties, advantages, and virtues of
these tools are discussed and addressed from a local educational or professional point of view.

key words_ Parametric Design | Digital Manufacture | Traditional Manufacture |
Iconic Architecture

revista_180 | #27 | Carolina Briones | P.36>39



CAROLINA BRIONES LAZO_ Docente de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Diego Portales. Arquitecta de la Universidad de
Chile, titulada el 2002, con estudios de pregrado durante el 2000
y 2001 en L'Ecole d’Architecture de Burdeos (Francia) y de post-
grado el afo 2004 en un Programa de Diplomado de Arquitectura
Digital, Diploma en Tecnologias de Representacién Digital para
la Arquitectura, realizado en la Pontificia Universidad Catdlica

de Chile ¢ Ha desarrollado desde 2005 a 2007 dos programas de
magister en Londres (Reino Unido): msc Adaptive Architectu-

re and Computation, en The Bartlett School, University College
London y ma Computer Imaging in Architecture, en University of
Westminster, ambos enfocados al estudio avanzado de las nuevas
tecnologias computacionales aplicadas a la arquitectura en base
a plataformas de programacién y representacién. § Ha sido beca-
da para realizar sus estudios por la comision Europea Alban, por
la Universidad de Westminster con The President’s Scholarship

y patrocinada porla Universidad Diego Portales de Chile. Se ha
dedicado a la docencia de taller en las escuelas de Arquitectura
de la Universidad de Chile (2001 y 2005) y desde el afio 2001 hasta
el presente en Universidad Diego Portales. Ha sido invitada a dar
ponencias y realizar workshops en universidades nacionales e
internacionales. Su trabajo ha sido expuesto y publicado en diver-
sos medios, galerias y conferencias a nivel mundial. Ha trabajado
profesionalmente en Santiago, Burdeos y Londres. ¢ Actualmente
se dedica también al desarrollo de proyectos de arquitectura, con
un especial énfasis en la introducciéon de nuevas tecnologias y
criterios sustentables.

CAROLINA BRIONES LAZO_ is a professor at the School of Architec-
ture at Universidad Diego Portales. She has a degree in Architecture
from Universidad de Chile (2002) and undergraduate studies at
L’Ecole d’Architecture in Bordeaux, France (2000- 2001). In 2004,
she received a certification in Digital Representation Technologies
for Architecture at the Certification Program in Digital Architec-
ture held at Pontifical Catholic University of Chile. Between 2005
and 2007, she obtained two Master’s Degrees in England: Adaptive
Architecture and Computation, at The Bartlett School, Univer-

sity College London, and Computer Imaging in Architecture, at

the University of Westminster. Both degrees focus on the advance
study of new computer technologies applied in Architecture based
on software platforms and representation.  She has received fel-
lowships such as: the Alban European Commission, the President’s
Scholarship from the University of Westminster, and has also been
sponsored by Universidad Diego Portales. She has been professor
of workshops at the School of Architecture at Universidad de Chile
(2001 and 2005), and since 2001, at Universidad Diego Portales. She
has been a guest exhibitor and workshop professor in national and
international universities. Her works of art have been shown and
published in media, galleries, and conferences worldwide. She has
worked in Santiago, Bordeaux, and London. ¢ Today, she is dedicat-
ed to the development of architectural projects, with an emphasis
on the introduction of new technologies and sustainability criteria.

revista_180 | #27 | Carolina Briones | P. 36>39

Grandes manifestaciones de arquitectura y tec-
nologia han sido desplegadas a nivel interna-
cional recientemente gracias a dos singulares
eventos llevados a cabo en China:las Olimpiadas
de Beijing 2008 y la Exposicion Internacional de
Shanghai2010. Ambos han dado muestra al mun-
do de una arquitectura que genera tecnologias de
punta y también hace uso de ellas para poder eri-
girse. Espectaculares edificios de biomorfologias
complejas, geometrias algoritmicas y procesos
constructivos automatizados y computarizados
(cam: computer-aided manufacturing) han carac-
terizado parte dela arquitectura internacional
iconica y representativa de estos eventos. Dichas
caracteristicas las vimos, en sus primeras mani-
festaciones, al ser utilizadas por Frank Gehry’,
quien fue el precursor en estrechar el vinculo en-
trelo que éramos capaces de imaginar y dibujary
lo que somos capaces de construir.

Siamediados de los afios 80 pasamos del tablero
manual al dibujo en cap (computer-aided design)
y luego nos maravillamos con la modelacion tri-
dimensional, hoy conceptos como arquitectura
paramétrica, generativa, Bim o fabricacién digital
nos parecen cada vez mas familiares. Es evidente
que en tan solo un par de décadas nuestras so-
ciedades y disciplinas se han visto rodeadas de
cambios que, gracias a la revolucién de las comu-
nicaciones, han logrado propagarse rapidamente
sobrepasando toda barrera espacial y temporal
que antiguamente como pais nos aislaban del
resto. La investigacién y docencia en Chile asi
también lo reflejan: se han introducido nuevas
tecnologias en el ambito de la ensefianza univer-
sitaria tanto a nivel de software como hardware,
lo cual ha llevado alas escuelas de disefio y arqui-
tectura a actualizar sus programas de estudioy
equipamientos, donde incluso varias de estas es-
cuelas han implementado nuevos laboratorios de
manufactura y fabricacién digital, equipados con
maquinas de ultima generacién de digitalizacion
tridimensional, prototipizado rapido o bien ma-
quinas de corte de control numeérico (cNc).

Sin embargo, jcuanto de aquello que vemos, lee-
mos, escuchamos y aprendemos somos capaces
de asimilar y traspasar desde un ambito educa-
cional a uno profesional? Es posible argumentar
que el flujo y manejo de informacién y conoci-
miento se mueve mas rapido que la capacidad de
renovacion que posee actualmente la arquitec-
tura chilena, ya que a pesar de todo lo comunica-
cionalmente conectados que estamos con el resto
del mundo, no son muchos los casos de proyectos
construidos que apliquen estas nuevas técnicas
o hagan uso de ellas en parte de sus procesos de
disefio o constructivos.

DISENO PARAMETRICO O DE GEOMETRIA ASOCIATIVA_
Una constante en la arquitectura ha sido la dificul-
tad de homologarla fuerza de unaidea, la soltura
de un croquis o la intencién presente en la repre-
sentacion de un proyecto, versus la obra construi-
da. Distancia que se ha visto acortada en parte
gracias a las nuevas aplicaciones de modelacion
digital,las cuales han permitido ligar los procesos
de representacién con los de construccién de un
proyecto, por medio de plataformas computacio-
nales de fabricacién can/cam.

Dentro de este conjunto de nuevas tecnologias di-
gitales surge la arquitectura paramétrica, la cual
se basa en el principio de que uno no comienza
proyectando una forma deseada sino que se ini-
cia declarando los parametros de un problema
arquitecténico en particular. Estos parametros o
variables son asociados a los diferentes compo-
nentes que conforman un disefio, desplegando

toda una malla de relaciones o asociaciones entre
estas entidades. Asi como se definen parametros
y asociaciones, también se definen limitantes o
restricciones (por ejemplo minimos y maximos).
Al modificar los valores de estos parametros se
puede obtener un sinfin de diferentes posibilida-
des de configuraciones formales como resultado
de un mismo problema.

Algoritmos o ecuaciones son utilizados para des-
cribir estas asociaciones o relaciones entre las
entidades, las cuales pueden ser modificadas y
revisadas durante el proceso de creacién, gracias
aun historial que va dando cuenta de las decisio-
nes tomadas y permiten al disefiador moverse
dentro delalinea de tiempo del proceso desarro-
llado. Claramente, el hecho de proyectar en base a
un software paramétrico exige al disenador pla-
nificar una estrategia o protocolo desde un inicio,
donde se deben declarar cuales seran los parame-
tros y variables esenciales que se requeriran den-
tro dela operacién.

Por otra parte, el paradigma cap/cam moderniza
el proceso disefio/produccién no seriable. Modelos
tridimensionales son generados en forma asocia-
tiva y gracias al software los componentes de estos
modelos son abatidos en un formato bidimensio-
nal o plantilla, para ser llevados a corte por impre-
soras de corte laser o routers sobre algin material
como acero, madera y acrilico, entre otros. Ideal-
mente el sistema ofrece un alto grado de eficiencia
en comparacién con una produccién con mano de
obra tradicional, al producir en corto tiempo dife-
rentes piezas, practicamente anulando los marge-
nes de error al ser todo digitalmente controlado.

Lo que a primera vista parece atractivo de este tipo
de tecnologias es que permiten obviar la produc-
cién de elementos seriados idénticos y estandariza-
dos,ya que estas interfaces propician la fabricacion
de productos ala medida sin un aumento en los
costos, afectando asi drasticamente la forma en que
podemos enfrentar un disefio. Asi,la posibilidad de
proyectar edificios personalizados que incorporen
componentes tinicos e innovadores, parece bastan-
te mas cercana que anos atras.

Se observan en el mundo ejemplos interesantes
de edificios construidos utilizando disefios para-
métricos aplicados, por ejemplo, a proyectos de
geometrias o estructuras altamente complejas,
proyectos focalizados en un determinado com-
portamiento acustico, en edificios con enfoques
ecologicos en cuanto al comportamiento de sus
fachadas y al manejo de la radiaciéon solar sobre
ellas (soleamiento, iluminacién natural, venti-
lacién), o bien por el uso mas eficiente del mate-
rial, variables todas que pueden ser introducidas
desde un inicio en un proyecto por medio de un
modelo parametrizado.

cAsOs EN cHILE_ Dentro del panorama actual dela
arquitectura y el disefio en Chile, son muy pocos
los casos de obras construidas en las cuales pode-
mos ver utilizadas estas tecnologias en parte de
sus procesos, ya sea de disefio o constructivo. No
parece ser coincidencia que de los pocos casos ob-
servados todos corresponden a creadores jovenes
que, de una u otra forma, estan ligados al ambito
académico ejerciendo docencia y comparten un
cierto optimismo y grado de experimentacién en
sus practicas.

A escala de edificio institucional encontramosla
bodega y las oficinas comerciales de Huanacu Ltda.
(2010), ubicadas en la comuna de Pudahuel. El en-
cargo encomendado por el cliente, fue el de desa-
rrollar un proyecto novedoso (que se distinguiera y



destacara dentro de su entorno industrial) y de bajo
costo. En parte gracias a esta dificultad, es que la
oficina de arquitectos trps” decidié abordar el pro-
yecto desde una perspectiva paramétrica, que les
permitiera conjugar y controlar este conjunto de
cuantificaciones de costos, normativa, optimiza-
cién de estructuras y envolvente (la cual no debia
superar los m? de envolvente de un galpén conven-
cional) en una misma interfaz computacional3.
Formalmente el proyecto encarné el concepto de
piel plegada, el cual por medio de rotarla envol-
vente de sus fachadas fue generando volumenes
sobresalientes que logran diferenciar los diferen-
tes usos programaticos que alberga el edificio.

En conversacion con el arquitecto Diego Pino-
chet, resulta interesante comprender las dificul-
tades que tuvieron que sortear los arquitectos al
momento de construir este edificio, el cual posee
una mayor complejidad geométrica al presentar
encuentros volumétricos con multiples planos
axiales. Por ello fue crucial durante el proceso de
construccion darse cuenta de que requerian in-
formacién planimétrica no convencional para lo-
grar comunicar acertadamente el proyecto y sus
detalles constructivos a los constructores, toman-
do en cuenta que no se contaba con tecnologia de
manufactura digital de control numeérico para su
fabricacion ni mano de obra especializada. Esta
dificultad, entre otras, influy6 directamente en el
tiempo estimado para su construcciéon, que final-
mente se duplicé.

Otra obra del mismo arquitecto es Cielo actisti-
co (2009) el cual fue construido y montado por
alumnos del curso Arte + Ciencia® en la sala Re-
factorio del campus Lo Contador®. En este trabajo
Pinochet crea un scripting o guién para el soft-
ware RHINOCEROS, el cual por medio de generar
un cielo falso de paneles de doble curvatura de
yeso-carton de :.0mm marca KNAUF, intenta mo-
dificar las condiciones acusticas de un recinto. La
serie de curvas onduladas fueron evaluadas acus-
ticamente con el programa ECOTEC, para deter-
minar qué geometria lograba acercar al 6ptimo
los niveles de reverberancia para dicho recinto.
Paradéjicamente, todo el proceso de fabricacion
del prototipo fue realizado manualmente, ya que
los estudiantes del curso en esos momentos no
dominaban el uso de maquinas de control numé-
rico, atribuyendo en parte a este factor la impo-
sibilidad de obtener del prototipo construido, los
valores acusticos arrojados por las simulaciones
digitales previamente efectuadas.

Otros proyectos interesantes han sido desarro-
llados por la oficina gt_21>6, quienes avocados al
disefio paramétrico han sorteado parte de las di-
ficultades del proceso de construccion presentes
en los casos anteriores, al dedicarse tanto a dise-
nar digitalmente como a fabricar sus productos.
Clave de esto ha sido introducir dentro del diserio
algoritmico las variables relacionadas con costos,
fabricacion y ensamblaje, como también los pa-
rametros especificos de las propiedades de cada
material utilizado.

Una de susrecientes obras construidas es Vibracién
Parronal (2009),1a cual fue desarrollada en el mar-
codeun concurso de arte puiblico llamado por el
Ministerio de Obras Publicas y la Comision Neme-
sio Antunez. Este caso corresponde a una interven-
cién artistica instalada en el acceso del Consultorio
Urbanon°1deRancagua,la cual toma como fuente
de inspiracion el contexto rural circundante y el
lenguaje de los viniedos. Los arquitectos querian re-
crear con esta obra, la experiencia de estar bajoun
parrén junto con el movimiento de sus hojas frente
al paso del viento.

Para el disefio de las hojas se desarrollé una defi-
nicién algoritmica que regula la densidad de ele-
mentos, su espaciamiento, distancia de colgado

y orientacién de la grilla de hojas sobre una su-
perficie previamente modelada. Para el disefio de
la parra se elaboré un algoritmo que define una
trama de vigas que interpretan el crecimiento de
la parray el modo en que sus troncos y ramas se
articulan, asi como el ajuste posterior ala estruc-
tura de cubierta del acceso ya existente en el con-
sultorio. Esta definicién regula el punto desde el
cual crece una rama a partir de otra, su direccién
y largo, pero también incorporalas variables de
costos y construccién, lo cual permitié controlar
en todo momento que el disefio se ajustara al pre-
supuesto asignado y cubicar los materiales reque-
ridos. Esta obra fue disefiada para ser fabricada
conmaderalaminada y construida con mano de
obra convencional.

A otra escala, creados por el mismo grupo, encon-
tramos una gran variedad de muebles como libre-
r0s,repisas y mesas, los cuales definen, en su gran
mayoria, sumorfologia al adaptarse a las solici-
tudes de uso demandadas por los clientes. Como
es el caso del conjunto de siete cavas disefiadas
para un restaurant’, en el cual las restricciones al
disefio estaban definidas por el didmetro de las
botellas, la cantidad de botellas, y 1as propiedades
del material a utilizar, donde el mismo software
genera el despiece parala posterior manufactura
y ensamblaje manual.

Todas estas obras han sido proyectadas con el
software RHINOCEROS mas su plug-in GRASSHOP-
PER, y dentro del transcurso de la construcciéon se
han utilizado tanto tecnologias de manufactu-
ra digital como de fabricacién artesanal. Digital
Crafting ha sido uno de los conceptos que han
comenzado a utilizar Guillermo Parada y Sebas-
tian Rozas al referirse a sus obras, innovando en
elhecho de superponer la vanguardia del disefio
algoritmico junto con las tradicionales y artesa-
nales técnicas de la ceramica, factibles de obser-
var en su florero Heartdays (2009), formalmente
inspirado enlos nudos donde se encuentran las
ramas de un arbol en crecimiento.

En el escenario nacional, aun no es viable encon-
trar referentes de obras que estén conjugando el
disefio paramétrico con la fabricacién y manu-
factura digital a gran escala. A pesar de que en
Chile sise encuentra disponible la tecnologia de
prototipizado rapido, routers o maquinas de corte
de control numérico a escala industrial, la utili-
zacion de éstas aun presentan un altisimo costo
versus la fabricacién por medios tradicionales.

Es el caso experimentado por el arquitecto Arturo
Lyon8, quien desarroll6 un modelo paramétrico
paraunstand a exponerse en una feria interna-
cional en Bolivia. El pabellon estaba disefiado en
base a un sistema constructivo conformado por
una serie de médulos tridimensionales hechos a
partir de laminas de metal plegado, que van mo-
dificando su forma al ir adaptandose iterativa-
mente a una subestructura nohomogénea, enla
cual cada componente y su plantilla varian mi-
nimamente el uno del otro. Para poder comparar
costos, Lyon mando a fabricar de modo artesanal
y digital uno de sus componentes, lo cual eviden-
ci6 que la manufactura de éste por medios digita-
les superaba por sobre las diez veces el costo de su
manufactura por un artesano boliviano.

Frente a un contexto tal, y donde subentendemos
que la tecnologia es s6lo un medio para llevar a
cabo un propésito, cabe preguntarse dénde cede
el traspaso de las tecnologias aplicadas desde un

medio virtual a aquellas que se pueden erigir en
el mundo fisico. La docencia enlas universidades
asilorefleja también: con avanzados programas
de estudios y nuevos laboratorios son capaces de
educar a sus alumnos con los ultimos contenidos
y tecnologias disponibles a nivel internacional.
Sin embargo, estos mismos métodos, no se ven
desplegados en su total potencial en el ambito
profesional, dejando en parte desplazado lo que
el conocimiento es ala practica.

DE LO DIGITAL A LO ARTESANAL, HACIA UNA REALIDAD
LocAL_No cabe duda de que las nuevas técnicas
proyectualesy de representacion han amplia-
dolas posibilidades de exploracién formal, por
medio del soporte de variadas aplicaciones cap
de modelacién tridimensional y su posterior pro-
duccién con tecnologias de manufactura digital,
sobre todo en el ambito educacional, donde hemos
visto con éxito implementarse laboratorios de
fabricacion digital que dan apoyo a toda una linea
de cursos que se basan en el uso de estas nuevas
metodologias proyectuales.

Delas experiencias recogidas por los arquitectos
docentes anteriormente consultados, ha sido clave
comprender que a pesar de que el traspaso y uso
de estas tecnologias desde un ambito educacional
a uno profesional no es homogéneo, si hay con-
tundentes aportes que el disefio paramétrico pue-
de brindar al modelo educacional, especialmente
al volver a entender las clasicas metodologias de
disefio lineal, a uno que yuxtapone problematicas
y sus variables (ya sean conceptuales, programati-
cas, normativas, entorno y medioambientales, de
manufactura, materialidad, sistemas constructi-
vos, costos, entre otras) manejadas todas en con-
juntoy en tiempo real.

Un punto critico parala masificaciéon de estas
tecnologias esta aun presente en la falta de trans-
versalidad en el uso de interfaces de modelacién
y evaluacién tridimensional por parte del resto de
los especialistas involucrados en un proyecto, ya
sea calculo estructural, especialidades o las mis-
mas constructoras. Todavia se requiere una etapa
de traduccién enla cual el arquitecto debe pasar
suinformacién a un lenguaje cap bidimensional,
paradarse a comprender con el resto de las espe-
cialidades, entendiendo que el saber ocupar las
herramientas digitales no asegura el saber definir
como se construiran las obras posteriormente.

Sustanciales son los casos en que el desafio ha sido
centrado en integrar los procesos de disefio y fa-
bricaciéon dentro de una sola causa, utilizando los
algoritmos generativos para ello. En otras palabras,
el disefio orientado a lamanufactura, donde se
definen en la fase inicial de disefio todos los pro-
cesos posteriores de fabricacion, ya sea utilizacién
de maquinas especiales, pinturas, termoformados,
cortes, ensamblajes u otras, todas variables que se
incluyen dentro del algoritmo primario.

Enlamedida en que las problematicas de fabri-
cacion se integran, los algoritmos comienzan a
ser mas inteligentes y los procesos de produccién
son mas sistematizados, manejando los costos y
tiempos. Esto permite que se trabaje en paralelo,
tantola etapa de conceptualizacién de un pro-
yecto como la etapa de documentacién de éste,
trascendiendo la clasica linealidad secuencial,
en que se comienza con un croquis de idea ini-
cial, luego se elabora, se evalua, se vuelve atras,
hasta producir la planimetria final. Por el contra-
rio, una plataforma paramétrica permite traba-
jartodas las etapas de modo superpuesto, yendo
y volviendo en el modelo y las decisiones toma-
das en el proceso.
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Obra terminada de las oficinas Huanacu. Fotografia de Nicolas Sahie.

Obra “Vibracion Parronal”. Fotografia de Nicolas Sahie.

Render de instalacion cielo acustico. Fotografia de Diego Pinochet.

Concluyendo, se puede deducir que la introduc-
cion del pensamiento algoritmico al proceso de
disefio trasciende la generacién de morfologias
biomeétricas, curvilineas o altamente complejas
(actualmente reconocidas a nivel internacional
como una arquitectura en boga y de vanguardia)
y se aboca mas bien a cambiar los métodos con-
vencionales del disenio hacia procesos mas vin-
culadores e integradores, brindando la capacidad
de evaluar diferentes alternativas para un mismo
encargo o problematica: obtener presupuestos o
modificar el disefio para ajustarse a ellos en tiem-
porealy predecir complejidades en su futura
fabricacion, entre muchas otras. Es decir, ofrece
ventajas al poder dominar las variables cuantita-
tivas de un proyecto, en una misma interfaz.
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El paradigma de la arquitectura digital can/cam,
incorpora dentro de todaslas etapas de disenoy
produccién la utilizacién de tecnologias digitales.
Sin embargo, recogiendo las experiencias antes
expuestas, se deduce que diferentes tecnologias
son utilizadas en las distintas etapas de produc-
cion, sibien el disefio paramétrico puede estar
incluido en parte de estos procesos, también éste
se abre al didlogo con otros escenarios donde se
puede encontrar tecnologia digital junto con pro-
duccién artesanal y ensamblaje manual, logrando
poner en valor técnicas artesanales actuales y mi-
lenarias, propias de una realidad regional.

Florero “Heartdays”. Fotografias de gt_2p
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El primero proyecto del arquitecto Frank Ghery disefiado,
fabricadoy ensamblado digitalmente fue la “Escultura del Pez”
que se encuentra ubicada al inicio del sector de la Villa Olimpica
en Barcelona, Espafa 1992.

. Oficina conformada por Eduardo Fam, Diego Pinochet y

Leonardo Suarez, arquitectos de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile.
En este caso se utilizé el software 3dmax.

. Proyecto desarrollado en el curso Arte + Ciencia. Disefio

experimental de prototipos, dictado por el profesor Arturo
Torres, en el contexto de un convenio de colaboracion entre la
empresa KNAUF de Chile Ltda. y la Escuela de Arquitectura de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile.

Ubicado en la Facultad de Arquitecturay Urbanismo de la
Pontificia Universidad Catolica de Chile, Santiago.

. Great things_to People es un estudio conformado por Guillermo

Parada, Sebastian Rozas, Tamara Pérez, Alexy Narvaez, Diana
Duartey Cristopher Carter, dedicados al disefio paramétricoy
fabricacion digital de muebles y edificios.

Restaurant Coco Pacheco, Providencia, Santiago (Chile).

Arturo Lyon es arquitecto graduado de la Universidad Catélica
de Chile (Puc), y tiene un Master en el Design Research
Laboratory de la Architectural Association. Ha hecho clases en el
Landscape Urbanism Programme de la Architectural Association
y ha realizado workshops en disefio paramétricoy el uso de
algoritmos generativos tanto en AA como en la Universidad
Catolica de Chile. Actualmente es profesor en la Universidad
Catolicay es co-fundador de Lyon Bosch Arquitectos.
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INTERIORISMO VINA SANTA BERTA

VALLE DEL ITATA

VIil REGION, CHILE

[INTERIOR DESIGN, SANTA BERTA VINEYARD, ITATA VALLEY, VIII REGION, CHILE]

Proyecto de iluminacién desarrollado por
TheAndesHouse® que busca rescatar el galpon de
bodegaje y crear en élunasala de degustacién de
los vinos dela Vina Santa Berta.

Sedisefia unazona de almacenaje de barrica con
una secuencia de luces que reflejala dimensién
del espacio.La zona de degustacién se delimita
mediante unailuminacién en suspension con
lamparas de mimbre dirigidas hacia cinco pie-
dras de granito de 1,10 m x 8o cm de diametro.
Laidea esreflejar el trabajo manual de lareco-
leccién de la uva buscando el equilibrio entre
lonuevoylotradicional dela zona viticola mas
antigua de Chile.

ORIGEN Y GESTION DEL PROYECTO_El planteamiento
originalimplicaba reutilizar el espaciode la
bodega delas barricas como un espaciode
degustacion y exhibicién, manteniendo el
caracter tradicional de labodega y generando
almismo tiempo las condiciones de una galeria
paralapresentacion de sus productos.

Enlasolucién se utilizan dos criterios basicos
que yason un sello dela oficina de arquitectura
y disefio TheAndesHouse®: la incorporacién de
materiales nobles y el desarrollo de un proyecto
deiluminacién que destaque los elementos
propios del lugar.

Elencargo se enfoca en mostrarla experiencia
deltrabajo enlavifia que se traduce enel vino
producido en esta antigua regién vinifera que
data dela época colonial y conserva cepas traidas
por antiguos encomenderos y sacerdotes dela
Compariiia de Jesus.

Los primeros analisis se enfocaron en reconocer
elementos propios de la vina relacionados con
eltrabajo delatierra, los tiempos de produccion,
el cuidado y manutencién de la parras y cepas
—-son grandes productores de Cabernet Sauvig-
nony Chardonnay-, los procesos de cosechay
almacenaje, hastallegar al producto final: vinos
de alta calidad. También influyé la geografia
dellugar, con vides plantadas enlomas, cerros

y planicies, yla misma geometria que se utiliza
en este tipo de cultivo al disponer la ubicacién
delas distintas cepas.

Nuestra propuesta parte por reconocer que el lugar
aintervenir cuenta con una gran carga de elemen-
tos que trasmitenlo esencial dela vifia. Se cuenta
conunabodega que habia sidorestauraday conun
almacenaje importante de barricas, ambos ele-
mentos eran suficientes para estar presentes en el
lugar de manera que no era necesario reutilizarlos
oincorporarlos en un nuevo uso. Al contrario, se ha-
cianecesarialaincorporacién de unailuminaciéon
focalizada para destacarlos en sujustamedida.

Elarea de degustacion fue desarrollada para
generar un estar que permita alos clientes tener
una perspectiva que ayude a reconocer el lugar.
Este espacio fue conformado por cinco piedras
-similares alos antiguos menhires—que forman
un punto de encuentro y que son utilizadas como
soporte parala exhibicién y cata de vino.

Estas piedras son acompaiiadas por dos tipos
deiluminacién: uno formado porlaslamparas
de mimbre, las que flotan sobre ellas y crean
una especie de cielo calido. La segunda linea
deiluminaciénla componen pequenios focos
que destacanlas botellasy copas de vino que se
presentan en este espacio.

Se decidi6 trabajar conlos menhires porque
contaban con el fundamento inicial: cumplir
los requerimientos con los minimos elementos,
pero al mismo tiempo, con una carga visual y
caracter importantes para competir con todos
los otros elementos del lugar.

Nuestra propuesta se destaca por entregar un
valor importante al material, generar una solu-
cién conlo minimoy desarrollar un buen soporte
para que se exprese el caracter de cada material.
Paralograr este propoésito es fundamental contar
con tiempos de disenio adecuados, dado que el
analisis de conocimiento y los periodos de re-
flexion son importantes ala hora de equilibrarla
propuestay darle consistencia.

Elinterés por trabajar con estos materiales
proviene dela carga simbdlica que tienen. Son
materiales para estudiar y comprender, ya que
no se parte trabajando desde cero, tan solo los
estamos presentando y utilizando de una mane-
radistinta alo tradicional.
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> FICHA TECNICA

NOMBRE: VINA SANTA BERTA, PROYECTO DE INTERIORISMO E ILUMINACION.
UBICACION:VALLE DEL ITATA, REGION DEL BIOBIO.

CLIENTE:VINA SANTA BERTA.

AUTOR:CRISTIAN DOMINGUEZ Y EQUIPO DE THEANDESHOUSE®.
COLABORADORES:RAUL DOMINGUEZ F., ESTUDIANTE DE DISENO INDUSTRIAL.
ASESORES TECNICOS:MARIA JOSE ERRAZURIZ (ARTEKNIA).
PRODUCTO:ILUMINACION Y DISENO INTERIOR. MOBILIARIO EN MIMBRE

Y PIEDRA.

MATERIALES PREDOMINANTES:MIMBRE NATURAL Y ROCAS DE GRANITO
DEL CAJON DEL MAIPO.

TECNICA:TEJIDO TRADICIONAL 1X 1, SOBRE ESTRUCTURA DE ACERO.
GRANITO CON CORTE DE HILO DIAMANTADO.

SUPERFICIE:300 M2.

ANO DE PROYECTO:2010.

ANO DE CONSTRUCCION:2010.

> TECHNICAL SPECIFICATIONS
NAME: SANTA BERTA VINEYARD, INTERIOR DESIGN AND LIGHTING PROJECT.
LOCATION: ITATA VALLEY, BIOB{O REGION.

CLIENT: SANTA BERTA VINEYARD.

AUTHOR: CRISTIAN DOMINGUEZ AND THEANDESHOUSE® TEAM.
COLLABORATORS: RAUL DOMINGUEZ F., INDUSTRIAL DESIGN STUDENT.
TECHNICAL ADVISORS: MARIA JOSE ERRAZURIZ (ARTEKNIA).

PRODUCT: LIGHTING AND INTERIOR DESIGN. WICKER AND STONE FURNITURE.
PREDOMINANT MATERIALS: NATURAL WICKER AND GRANITE FROM CAJON
DEL MAIPO.

TECHNIQUE: TRADITIONAL 1 X 1 WEAVE OVER STEEL STRUCTURE, GRANITE
STONE CUT WITH DIAMOND WIRE SAW.

SURFACE: 300 M2.

YEAR OF PROJECT: 2010.

YEAR OF CONSTRUCTION: 2010.

CRISTIAN DOMINGUEZ FERNANDEZ_ Arquitecto de la Universidad
Mayor. Actual socio y director de la oficina de arquitectura y disefio
TheAndesHouse®, autor de las lamparas B y ¢, convertidas en iconos
del trabajo artesanal y del disefio en Chile. ¢ Tras haber formado

su primera oficina de arquitectura, en 2004 se va a vivir a Nueva
Zelanda, donde desarrollé proyectos de vivienda unifamiliares —
ademas de en Australia y Nueva York- como parte del equipo del
estudio vanguardista Fearon Hay Architects. { De regreso en Chile
crea a fines de 2006 -junto a José Miguel Araus y Arturo Errazuriz-
madeinMIMBRE®, la primera linea de arquitectura y disefio de
TheAndesHouse®, una marca innovadora que ha sabido rescatar
lo mejor de la nobleza artesanal chilena y mezclarla con las mejo-
res cualidades del disefio y la arquitectura contemporaneos.

CRISTIAN DOMINGUEZ FERNANDEZ_ is an Architect graduated at
Universidad Mayor. He is currently a partner and director at the
architectural and Design studio TheAndesHouse®, and the creator
of B and ¢ lamps which have become icons of Chilean craftsmanship
and design. 4 After starting his first architectural studio, he moved
to New Zealand in 2004 where he worked as part of a pioneering
study team at Fearon Hay Architects and developed single-family
housing projects -something he also did in Australia and New York.
¢ Back in Chile, at the end of 2006, and along with José Miguel
Araus and Arturo Errdzuriz- he created madeinMIMBRE®, the first
line of architectural and design products of TheAndesHouse®, an
innovative brand that has taken the most noble aspects of Chilean
craftsmanship and mixed them with the highest qualities of con-
temporary Design and Architecture.
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Profesor e investigador | Universidad de Concepcion

Departamento de Artes Plasticas

Concepcion | Chile

TEXTO Y CONTEXTO DEL PENSAMIENTO

DE MARINA WAISMAN

[TEXTO Y CONTEXTO DEL PENSAMIENTODE MARINA WAISMAN]

resumen_ El siguiente articulo tiene por finalidad, en primer lugar, analizar el origen de los pos-
tulados historiograficos de la destacada historiadora de la arquitectura latinoamericana Marina
Waisman (1920-1997) como consecuencia de su vinculaciéon con los seminarios (IDEHA) realiza-

dos por Enrico Tedeschi en Argentina; y en segundo lugar, exponer la vigencia de sus postulados

en la arquitectura latinoamericana del siglo xxi.

palabras clave_ Marina Waisman | contexto | arquitectura ambiental | Latinoamérica

El presente articulo se contextualiza en el
préximo x1v Seminario de Arquitectura La-
tinoamericana (sAL) a celebrarse este afio en
Brasil, organizado por la Universidad Estadual
de Campinas, con el apoyo institucional dela
Pontificia Universidad Catdlica de Campinas,
la Universidad Prebisteriana Mackenzie yla
Universidad de Sao Paulo. También se enmarca
enlareedicion de El interior de la Historia, cola-
boraciéon conjunta de la Editorial Escala, a cargo
del arquitecto David Serna y el sello editorial de
la Universidad de Concepcion (Chile), dirigida
por el profesor Mario Rodriguez en el ano 2009.
Recordemos, respecto al primer punto, que
Marina Waisman fue una activa colaboradora
delas versiones del Seminario de Arquitectura
Latinoamericana (sAL), cosa que queda plasma-
da contemporaneamente enlas ediciones de
sus libros de 1990y 1995, con la v versién de saL
realizada en Chile cuando se aborda la tematica
“Modernidad y postmodernidad en Latinoamé-
rica”. Estos hechos los expone en la edicién de
1995, La arquitectura descentrada, Silvia Arango
en su presentacion:

“Iniciamos orgullosamente esta coleccion
con El interior de la Historia, de Marina Wais-
man. Hoy nos place poder presentar otro libro
delamisma autora, en donde, en un amplio
movimiento que recoge las reflexiones de
conferencias, ponencias y articulos desde
1990, nos presenta un diagnéstico de la situa-
cién actualy, gentilmente, unasluces hacia
delante. Escrito en las postrimerias confusas
de este milenio, La arquitectura descentrada
hace unrecuento de todo el sigloxx y del
fenémeno arquitectonico que lo acompana:
el ciclo vital del movimiento moderno.”

Enrelacién al segundo punto serialadoenla
contextualizcion de la reedicién de su libro de
1990, hay que comentar que este suceso ocurre en
un momento histérico cargado de significaciones
simbdlicas, cuando varios paises latinoamerica-
nos, incluyendo el nuestro, celebraron el bicen-
tenario de sus independencias. Por consiguiente,
la vocacién de Marina Waisman aparece con
mucha mayor resonancia, expresada en hablar

y hacer hablar esas dimensiones histéricas dela
arquitecturalatinoamericana que aparentemen-
te quedaban en silencio. En este mismo sentido,
enlo que se puede leer en una cita anterior de
Silvia Arango, Marina Waisman hablé y sigue
hablando de temas actuales. Estos temas actua-
les los podemos entroncar con otro Seminario de
Arquitectura Latinoamericana, en su version xii,
cuando se celebraron los 20 afios de este, donde
abordaron tépicos como territorio y ciudad, ges-
tion ambiental y ecologia del paisaje, interven-
ciones urbanas en ciudades latinoamericanas,
nuevos alcances del patrimonio cultural y natural,
el patrimonio ambiental de América Latina, etc.

Especificamente, sobre lo que se denomina arqui-
tectura ambiental, en el pensamiento de Marina
Waisman, lo podemos referenciar a su contexto
intelectual vinculado al trabajo que realiz6 con
Enrico Tedeschiy los seminarios que éste inau-
gur6 enla década de 1950 en Argentina.

Su primer libro, La estructura historica del entor-
no” plantea tépicos que seran una constante en
supensamiento: el valor del entornoy ellugar.
Para algunos estono seria nada nuevo, ya que
ella toma los problemas planteados por Reynar
Banham3 enla década de 1960, pero la particula-
ridad de Marina Waisman es su constante afan
de hacer valer las condiciones especificas de lo
latinoamericano, cosa que sigue en analisis.
Ejemplo de esto es sulugar en el libro de Kenneth
Frampton y Malcolm Quantrill: Latin American
Architecture: Six Voices, del afio 2000. Si quisiéra-
mos comparar el libro, en su primera edicién de
1972, lo tendriamos que hacer con un ya un clasi-
co, el del profesor Josep Muntafiola: La arquitec-
tura como lugar, de 1973. Ahora bien, recordemos
lo que Roberto Segre4 escribe en 1975 en Ameérica
Latina en su arquitectura, especificamente en

el capitulo 1v, denominado “Comunicaciény
participacién social”, donde sefiala, al referirse
alahistoriografia de la arquitectura de Latino-
américa, que ésta “no halogrado superar ciertos
esquemas tradicionales coincidentes con una
valoracion critica, esencialmente estética, de

las obras significativas en términos formales™.
Agrega, enunanota a pie de pagina, el siguiente
reconocimiento contemporaneo al pensamiento
de Marina Waisman:

Aunque no se refiere con particular énfasis a
los problemas de América Latina, unreciente
libro de teoria de la arquitectura publicado
enla Argentina demuestra preocupacion por
aspectos mas cercanos a larealidad cotidia-
na: importancia del proceso de produccién,
la actividad comercial o las formas arquitec-
tonicas de la cultura popular: Marina Wais-
man: La estructura historica del entorno,
Nueva Visién, Buenos Aires, 1972.6

La contemporaneidad de Marina Waismanla
podemos corroborar mediante los ejemplos com-
parados con las ediciones descritas de comienzos
de la década del 70, pero también conla vigencia
delos problemas actuales, si establecemos una
relacion de éstos con el patrimonio cultural, desde
mitad dela década, de laincorporacién del cri-
terio de paisaje cultural. Es decir, lo que Marina
Waisman presenté en un primer momento en 1972
mantiene contacto con nosotros demostrando
que la valoracién de los contextos arquitecténicos
no se puede analizar desintegradamente. Menos
aun en momentos donde el medio ambiente y la
economia global hacen dudar de la permanencia
delos valores intrinsecos a cada lugar.
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abstract_The following article aims to, first; analyze the origin of the historiographic
postulates of the renowned Latin American Architectural Historian Marina Waisman (1920-
1997), as a result of their association to the seminars at IDEAH, conducted by Enrico Tedeschi
in Argentina; and second, to show the relevance of such postulates in 21st Century Latin

American Architecture.

keywords_ Marina Waisman | context | sustainable Architecture | Latin America

Década del 1950 en los seminarios del 11DEHA, Argentina. Agradecimientos cEDODAL Argentina,Ramén Gutiérrez y Patricia Méndez.

La vision de Marina Waisman se funda con ele-
mentos comunes que también se produjeron en
los afios 50 en toda Latinoamérica. Como ejerci-
cio comparado, nombraremos algunos casos. Es-
tos se pueden leer en dos libros contemporaneos
alde La estructura histdrica del entorno, como son
los de dos autores argentinos Marta Traba y Da-
mian Carlos Bayon. Tanto en el libro Dos décadas
vulnerables en las artes pldsticas latinoamerica-
nas, 1950-1970 de Marta Traba (publicado en 1973
por Siglo xx1en México D.F.,, Madrid y Buenos
Aires) como en Aventura Pldstica de Hispanoamé-
rica de Damian Carlos Bayén (publicado en1974),
seinsiste en que no se puede pensar sin lugar.

En el casodelaarquitectura latinoamericanalo
vemos reflejado en el regionalismo. Problemas
no tan nuevos, si pensamos en las visiones de los
movimientos de la arquitectura neocolonial.

Los postulados de Marina Waisman, como lo
dijimos en un comienzo, no podemos leerlos sin
tomar su contexto. Para esto resennaremos las
implicancias de las visiones de Sir Nikolaus Pevs-
ner, Giulio Carlo Argan, Vincent Scully, Fernando
Chueca Goitia, Joshua Taylor, Reynar Banham

y Umberto Eco, en los tres principales libros ya
mencionados. Sobre este punto, aclaremos que
ya existe un valiosisimo trabajo del arquitecto

y profesor argentino Jorge Francisco Liernur, en
su libro publicado el afo 2001: Arquitectura en

la Argentina del siglo xx, donde profundiza las
influencias del estructuralismo (Umberto Eco),
especificamente, enla arquitectura trasandina.
También el arquitecto, historiador y profesor ar-
gentino Ramon Gutiérrez, que trabajé con Mari-
na Waisman, sefnialé en el ano 1998, junto a otros,
los aportes de ella ala arquitectura argentinay
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latinoamericana mediante el articulo “Homena-
jeaMarina Waisman” en la revista Documentos
de Arquitectura Nacional y Americana. Un perfil
reconocido por todos los que trabajaron junto a
esta destacada tedrica y profesora argentina’.

En el caso de Liernur, volviendo a sefialarlo,
menciona las implicancias de los seminarios
realizados en el Instituto Interuniversitario de
la Historia de la Arquitectura (11DEHA) los plan-
teamientos de la arquitectura y el entorno, esto
reflejado en el trabajo de Marina Waisman de
La estructura historica del entorno. Para profun-
dizarla mirada de Waisman sobre el problema
del entorno y el lugar, debemos sefialar que
ella pertenecié a una generaciéon de arquitectos
argentinos que se formaron en la Universidad
Nacional de Cérdoba, vinculados a los semina-
rios del arquitecto Enrico Tedeschi® (1910-1978).
La denominada tradicién italiana, que sefiala
en un trabajo Josep Maria Montaner, no respon-
di6é aunabusqueda de unarespuesta exégena
a fenémenos endégenos, sino a la situacién que
se dio en Argentina parala venida dichos semi-
narios, producto de la fundacién del Instituto
Interuniversitario de la Historia de la Arquitec-
tura (11pEHA)? en 1957 por parte de Enrico Tedes-
chi, enla Universidad de Tucumén (Argentina).
Este instituto se trasladaria después con élala
Universidad Nacional de Cérdoba en 1959 y que
alli seguiria hasta1971.

Muchos ya han analizado los problemas del
entorno enlas tipologias arquitecténicas que
fueron propuestas en sulibro de 1972 y vueltas
atomar en sus planteamientos de El interior de
la Historia, de 1990. Pero esto no significa que

lalectura contemporanea se agote en dichas
investigaciones. Por tales motivos debemos
recalcar que los asuntos de las tipologias se
deben a Enrico Tedeschi con Bruno Zevi, con
quien colaboré enlarevista Metron. En dicha
revista existio el espiritu de difundir el movi-
miento organicista, movimiento arquitectonico
que también habla de los problemas del entorno
yellugar. La década de 1950 coincide con dos
importantisimos autores que va a manejar
Marina Waisman constantemente, Claude Lévi-
Strauss y Fernand Braudel, con las ediciones de
Anthropologie structurale y Histoire et Science
Sociale: la longue durée, respectivamente. ;Coin-
cidencias?, no, tan sé6lo un contexto histérico en
el pensamiento universal. Claro que estos seran
utilizados por ella casi dos décadas mas tarde.
Ahora, con ciertos antecedentes expuestos,
podemos comenzar a detenernos en la inciden-
cia del valor del entorno y el lugar por parte de
los autores participantes de los seminarios del
IIDEHA, en sus tres libros fundamentales.

Giulio Carlo Argan (1909-1992) es citado con sus
libros Progetto e Destino, voz Tipologia; El concep-
to del espacio arquitectonico, del barroco a nues-
tros dias (curso dictado en el 1I1DEHA de Tucuman
en1961). Argan aparece también vinculado a los
problemas de La estructura historica del entorno.
Perouno de los mas utilizados en este trabajo va
aser Reynar Banham, quien desarrolla en varios
trabajos el problema de la situacién ambiental en
laarquitectura. El trabajo de Banham en sulibro
de 1972 queda expresado en la citacién del critico,
como fueron Problemas de historia ambiental,
producto del Seminario de Aspectos Ambientales
dela Arquitectura Moderna del IIDEHA, en el afio

42
43



1969. O también de su libro Los Angeles. The Ar-
chitecture Of Four Ecologies, de 1971. Su vision es-
tructuralista del lugar y el entorno, como sefiala
el profesor y arquitecto argentino Jorge Francisco
Liernur, se debe alarelacién de su pensamiento
con el trabajo de Umberto Eco, por ejemplo: Apo-
calittici e integratiy La struttura ausente.

En el casode El interior de la Historia, sus plan-
teamientos estructuralistas del entornolos
podriamos ejemplificar conla siguiente cita:

“los esquemas conceptuales son forzados cons-
tantemente para introducir elementos tomados
de otras partes; y (..) estas ahadiduras acarrean
amenudo lamodificacién del sistema”*®. El uso
del pensamiento de Claude Lévi-Strauss se debe a
vincularlaidea de modificacién del entorno y el
lugar a partir de nuevas relaciones espaciales. Es
decir, la vida histérica del lugar transforma cons-
tantemente los valores arquitecténicos sin perder
las esencias. Aparece también la utilizacion refe-
rencial del critico Reyner Banham en una edicién
inglesa de1960. Se demuestra nuevamente la
permanencia de los seminarios IIDEHA.

En La arquitectura descentrada de 1995 (mismo
ano de la celebracion del vir Seminario de Arqui-
tectura Latinoamericana, donde también parti-
cipé Marina Waisman) se inscribe enla mitad de
la década de 1990 del nuevo contexto culturaly
arquitecténico latinoamericano™, paralo cual
hace nuevamente alusién al Regionalismolz,
argumentando que:

“Proclamado tanto desde el mundo desa-
rrollado como desde el nuestro como una
alternativa valida para desprenderse de
las corrientes internacionales que presen-
tanla sociedad de consumo, no ha debido

transcurrir mucho tiempo para que laidea
primitiva se convierta en formula apta
para ser comercializada y manipulada por
las grandes, como sefnalé recientemente
Silvia Arango. Asi, el debate teérico entre
defensores delaideay quienesla atacaban
acusandola de reaccionarismo, de negacién
delamodernidad, ha perdido actualidad.
Convertido en mercancia, el Regionalismo
puede ser simplemente uno de tantos mo-
dos de comercializar la arquitectura.”3

En este trabajo vuelve a aparecer la figura de
Reynar Banham. Lo cita nuevamente con la edi-
cion en espaniol de Teoria y disefio arquitectonico
en la era de la mdquina (Nueva Vision, Buenos
Aires, 1965). Enlo particular es de interés expo-
ner como vincula al autor en el capitulo vir, “El
edificio y su entorno”. Sostiene que no se puede
olvidarlaboutade'# el autor, citando directa-
mente laidea de que “un hogar no esuna casa”

y explicando que esto se debia a que “afirmaba
quela decisién de crear un refugio parala vida
mediante cerramientos sélidos no era la inica
opcion sino solamente una de las posibilidades
que se habian presentado al hombre primitivo.
Aquella opcién, segiin Banham, habia decidido
el futuro de la arquitectura”’®. Esta frase, que
puede sorprender, es traida a escena para volver
a pensar el problema del entorno. El problema
casiontolégico de unlugar. Mas aun cuando en
unnuevo escenario, posmoderno, los sistemas se
vanreconfigurando. Dice al respecto: “La consta-
tacién de la destruccion de un orden que nos ha
sostenido durante largo tiempo puede conducira
la desesperanza, o bien puede despertarla urgen-
cia por crear un orden diferente que nos permita
orientar nuestro camino (...) En un continente

en parte deconstruido y en parte no construido,

Agradecimientos ceDoDAL Argentina, Ramén Gutiérrez
y Patricia Méndez.

(puede concebirse otra opcién que la de inten-
tar construir?”’®, termina. Marina Waisman
recontextualiza a Banham después de 40 afios,
de forma que si sumamos los trascurridos desde
ese momento hasta hoy cobra plena vigencia. Por
tales motivos, el valor de una latinoamericana
como Marina Waisman es transformarse en un
clasico. La arquitectura, y la historia de ésta, se
estan escribiendo con la complejidad de nuestro
tiempo. Aqui es donde aparece el valor del entor-
noy ellugar por los problemas climaticos, eco-
némicos, sociales y energéticos. La vinculacién
de estos topicos contemporaneos del siglo xx1,
anivelmundial eslarevision de lo vernaculo, a
propésito de los elementos propios del entornoy
ellugar en el desarrollo sostenible de la habita-
bilidad del edificio, de la casa o de otros lugares,
respecto al clima y la tecnologia energética. Tépi-
co que se abordara en el préximo XIV SAL 2011.

Recapitulando, la presencia del entorno y el lugar
enlaarquitectura desde el pensamiento de Mari-
na Waisman se clarifica desde sus primeras vin-
culaciones con Enrico Tedeschiy los seminarios
de 11DEHA. Fundamentalmente, los problemas
que se expusieron alli durante la década de 1960
sereflejaron en sus tres libros mas importantes:
La estructura histérica del entorno, El interior de
la Historia y La arquitectura descentrada. En este
caso, los participantes de dichos seminarios (no
siendo latinoamericanos) abrieron la mirada al
valor de nuestra arquitectura en su contexto. Es
indiscutible la posicién de Marina Waisman en
estos aspectos. Sies discutible el plantear, parare-
valorizarla contemporaneidad de su pensamien-
to, como senalabamos en una ultima cita de ella.
La figura de Reyner Banham, en este caso debera
ser analizada en profundidad en otra ocasién.
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Culture Center in Tlatelolco, A+D Gallery at Columbia College in Chi-
cago, and Casa de Mexico in Madrid. Godoy writes about Design and
Sustainability in Arquine, Ambientes, Tomo y Spot, and publications
such as 300% Spanish Design (Seasex, Madrid, 2009) and Ezequiel
Farca (Arquine+RrM, Mexico, 2007). His work has been shown in sev-
eral international fairs and exhibitions.
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Eldisefio es una herramienta para replantear
nuestras estructuras de produccién y consumo,
una forma de cambiar patrones insostenibles de
desarrollo de producto a procesos sustentables y
de innovacion. El siguiente proyecto es ejemplo de
un proceso de disefio en donde factores econémi-
cos, sociales y ambientales son tomados en cuenta
para generar productos tecnolégicamente apro-
piados, socialmente equitativos, econémicamente
distributivos y ambientalmente responsables.

Esta silla implementa técnicas de tejido a mano
usando material de desecho pre-consumo. Se
utilizan empaques nuevos de galletas, golosi-
nas o gaseosas que tienen errores de impresion
o informacién obsoleta. El tejido fue realizado
por la empresa Ecoist, la cual trabaja en México
por medio de una asociacién civilllamada Gru-
pedsac, asi como con asociaciones de mujeres
artesanas en Peru, siempre respetando los prin-
cipios de salario justo y capacitacién artesanal.

El nombre alude al término usado cuando se in-
tenta tapar o esconder informacién al respecto de
un escandalo mediatico, por medio de sobornos,
desinformacioén, desaparicion de evidencias o co-
rrupcién de autoridades. En muchos casos estos
intentos son en si mismos crimenes mayores que
el escandalo original. En el caso de esta pieza, se
alude al hecho de que todas las etiquetas utiliza-
das tienen impreso el logotipo de Reciclable, atin
cuando esto es técnicamente impractico y econé-
micamente prohibitivo, lo que se demuestra en
que las etiquetas, de hecho, nunca se reciclan.
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> FICHATECNICA

MATERIALES: ETIQUETAS PRE-CONSUMO PARA EMPAQUE, PAPEL POST-
CONSUMO Y MADERA CON CERTIFICACION FSC.

DIMENSIONES: 62 MM X 78 MM X 57 CM.

DISENO: EMILIANO GODOY.

ANO:2009.

PROTOTIPO FABRICADO POR ECOIST.

> TECHNICAL SPECIFICATIONS

MATERIALS: PRE-CONSUMPTION PACKAGING LABELS, POST-CONSUMER
PAPER, FSC CERTIFIED WOOD.

DIMENSIONS: 62 MM X 78 MM X 57 CM.

DESIGN: EMILIANO GODOY.

YEAR: 2009.

PROTOTYPE MANUFACTURED BY ECOIST.
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| Claudio Molina

Profesor e investigador | Universidad Mayor

Facultad de Arquitectura, Disefio y Construccion

Santiago | Chile

| Daniel De La Vega

| Eduardo Villalobos

ESPACIO SCOUT COLEGIO SAINT GEORGE

SANTIAGO, CHILE

[SCOUT HUTS, SAINT GEORGE’S COLLEGE, SANTIAGO, CHILE]

El proyecto se presenta —junto a otras 14 propues-
tas—al concurso de ideas para el nuevo Espacio
Scout del Colegio Saint George de Santiago, cuyo
programa a cumplir consideraba: (2) salas mul-
tiuso, (5) bodegas para los distintos grupos scout,
quincho para asados, plaza exterior (300 perso-
nas), plaza cubierta (150 personas).

El terreno de emplazamiento es definido por el
colegio en las faldas del cerro Manquehue, ro-
deado por un bosque de olmos, un estanque de
agua en desuso y el canal de regadio que recorre
el colegio y los terrenos aledartios.

Buscando la incorporacién de los principales
elementos del lugar, se fragmenta el programa
evitando la concentracién de éste al situarlo
sobre el estanque, la pendiente, el bosque y a lo
largo del recorrido del canal, dominando asilas
vistas e incorporando el paisaje, apoderandose
de este modo del espacio en su extension.

Para evitar la innecesaria transformacion del
contexto natural, se plantea como intervencio-
nes en el terreno solo una rala general de arbus-
tos y zarzamoras, el corte de arboles con peligro
de caida y el retiro del borde oriente del estan-
que, retomando la continuidad del cerro y las
vistas hacia el colegio, sus canchas y la ciudad.

El proyecto responde al programa con 2 volume-
nes principales que en su corte longitudinal habi-
tan las 3 instancias del lugar: estanque / pendien-
te / canal. De esta forma, cada cuerpo tiene vistas
en doble altura hacia el colegio y acceso desde la
plaza situada en la cota del estanque.

Es en el espacio intermedio entre volumenes y
plaza donde se genera la plaza techada, incorpo-
rando las salas multiuso, exteriorizandolas, dan-
dole mayor versatilidad y superficie al programa.
Ambos volumenes se unifican en su nivel mas
bajo para conectar los programas a través de un
corredor exterior cubierto que define el acceso de
servicio alas bodegas, teniendo a su vez conexion
hacia el nivel superior a través de una escalera de
gradas amplias hechas con durmientes de ferro-
carril en desuso.

A esto se suman una plataforma de madera que
corre paralela al canal (sonido del agua) rema-
tando en el quincho (bosque de olmos) y gavio-
nes de piedra que desde el bosque atraviesan el
proyecto conteniendo el cerro y las aguas lluvia
hasta generar las gradas para el encuentro masi-
vo en la plaza principal.

Buscando la sintonia con el lugar se definen ma-
terialidades nobles como el hormigén y la made-
ra que se tratan con tintes neutros para resaltar
los colores propios del la naturaleza.

El contraste entre el negro exterior y blanco in-
terior resalta los cortes de las fachadas que como
analogia del bosque en su busqueda de luz, defi-
ne en la vertical los contrastes de luz y sombra.

El atalaya, situado en el perimetro de la plaza
principal, actia como referente visual en las dis-
tintas escalas de aproximacion, refuerza la segu-
ridad del colegio y cumple como un importante
aporte programatico para las actividades scout.
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Plantasy cortes

> FICHA TECNICA

NOMBRE: ESPACIO SCOUT COLEGIO SAINT GEORGE DE SANTIAGO ( CHILE).
ARQUITECTOS:CLAUDIO MOLINA - DANIEL DE LA VEGA - EDUARDO
VILLALOBOS.

COLABORADORES:JORGE O'RYAN — ALBERTO BASAURI.
CONSTRUCTORA:ALZERRECA Y DIAZ LTDA.

JEFE DE OBRA:JUAN SILVA.

INSPECTOR TECNICO DE OBRA:JORGE CIFUENTES .

INGENIERIA ESTRUCTURAL:ALVARO VELEZ - ALBERTO RAMIREZ .
FOTOGRAFIAS:SERGIO PIRRONE.

CLIENTE:COLEGIO SAINT GEORGE

UBICACION:ViA MORADA N° 5400, V.ITACURA, SANTIAGO ( CHILE).
SUPERFICIE TERRENO:3.500 M2

SUPERFICIE CONSTRUIDA:400 M2.

ANO PROYECTO:2008.

ANO CONSTRUCCION:2009.

MATERIALES PREDOMINANTES:MADERA / HORMIGON ARMADO / ACERO /
GAVIONES DE PIEDRA / ALBANILERIAS CONFINADAS.

SISTEMA CONSTRUCTIVO:ESTRUCTURA DE MUROS DE CONTENCION, LOSAS
EN HORMIGON ARMADO, COMBINADA CON ESTRUCTURA DE PERFILES DE
ACERO, ALBANILERIAS CONFINADAS EN MUROS DIVISORIOS DE BODEGAS.
CERRAMIENTOS:REVESTIMIENTO EXTERIOR TERCIADO MARINO NATIVO E:
15 MM.

CUBIERTA:MEMBRANA ASFALTICA TRASLAPADA.

TERMINACIONES INTERIORES:MUROS Y CIELOS EN TERCIADO MOLDAIJE E:
15 MMm.

> TECHNICAL SPECIFICATIONS

NAME: ESPACIO SCOUT COLEGIO SAINT GEORGE DE SANTIAGO ( CHILE).
ARCHITECTS:CLAUDIO MOLINA, DANIEL DE LA VEGA, EDUARDO VILLALOBOS.
COLLABORATORS:JORGE O'RYAN, ALBERTO BASAURI.

CONSTRUCTION COMPANY:ALZERRECA Y DIAZ LTDA.

CONSTRUCTION MANAGER:JUAN SILVA.

BUILDING INSPECTOR:JORGE CIFUENTES .

STRUCTURAL ENGINEERING:ALVARO VELEZ, ALBERTO RAMIREZ.
PHOTOGRAPHY:SERGIO PIRRONE.

CLIENT:SAINT GEORGE’S COLLEGE.

LOCATION:5400 ViA MORADA, VITACURA, SANTIAGO ( CHILE).

GROUND SERVICE:3.500 m2.

CONSTRUCTED AREA:400 M2.

YEAR OF PROJECT:2008.

YEAR OF CONSTRUCTION:2009.

MAIN MATERIALS USED:WOOD, REINFORCED CONCRETE, STEEL, STONE
GABIONS, CONFINED MASONRY.

BUILDING SYSTEM:STRUCTURE OF RETAINING WALLS AND REINFORCED
CONCRETE SLABS COMBINED WITH STEEL FRAMEWORK AND CONFINED
MASONRY FOR THE INTERIOR DIVIDING WALLS.

ENCLOSURES:EXTERIOR SIDING MADE OF NATIVE MARINE PLYWOOD
PANELING (15 MM.)

COVER:OVERLAPPING TAR PAPER.

INTERIOR FINISH:GRADE B PLYWOOD ON WALLS AND CEILINGS (15 MM.).
PREDOMINANT MATERIALS:NATURAL WICKER AND GRANITE FROM CAJON
DEL MAIPO.

TECHNIQUE:TRADITIONAL 1 X 1 WEAVE OVER STEEL STRUCTURE, GRANITE
STONE CUT WITH DIAMOND WIRE SAW.

SURFACE:300 m2.

YEAR OF PROJECT:2010.

YEAR OF CONSTRUCTION:2010.
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CLAUDIO ANDRES MOLINA CAMACHO_ Arquitecto, Universidad
Mayor, Santiago, Chile (2005). Es académico e investigador Faum,
participa en TAU, Unidad de Servicios Externos, FAUM (2007- 2008),
PMU Pefialolén, remodelacion de Centros Educacionales, E-171
Antonio Hermida Fabres, D-211 Carlos Fernandez Pefia, E-187 Juan
Bautista Pastene, Escuela Santa Maria de Pefialolén, cEEEA Centro
Educacional Erasmo Escala Arriagada, con apoyo de Microsoft y su
programa "Escuelas del Futuro". Profesor del Taller de Concursos
IV afio FAUM (2009), segundo lugar Concurso MINEDUC (2009),
primer lugar Concurso cAP (2009), primer lugar Concurso ILAFA
(2009) y profesor del Taller Bienal 1v afio, FAUM (2010). Participa
en la Bienal de Arquitectura (2010), Muestra Universidades, Re-
construccién Sauzal, Mencién Honrosa, Modulo de Emergencia;
Muestra Nacional, Espacio Scout Colegio Saint George, Mencién
Honrosa, Concurso Nacional Obra Bicentenario Memorial 27 F y
en la Bienal de Quito (2010), Espacio Scout Colegio Saint George.
Primer lugar Concurso de Ideas Espacio Scout Colegio Saint George
(2007), segundo lugar Concurso corRMA (2007).

DANIEL IGNACIO DE LA VEGA PAMPARANA_ Arquitecto, Universidad
Finis Terrae, Santiago, Chile (2005). Participa en Tau, Unidad de
Servicios Externos, FAUM (2007- 2008), PMU Pefialolén, remode-
lacion de Centros Educacionales, - 171 Antonio Hermida Fabres,
p-211 Carlos Fernandez Pefia, E-187 Juan Bautista Pastene, Escuela
Santa Maria de Pefialolén, cEEEA Centro Educacional Erasmo Esca-
la Arriagada, con apoyo de Microsoft y su programa "Escuelas del
Futuro". Participa en la Bienal de Arquitectura (2010), Muestra Na-
cional, Espacio Scout Colegio Saint George y en la Bienal de Quito
(2010), Espacio Scout Colegio Saint George; primer lugar Concurso
de Ideas Espacio Scout Colegio Saint George (2007), segundo lugar
Concurso CORMA (2007).

EDUARDO ENRIQUE VILLALOBOS FORNET_ Arquitecto, Universidad
Mayor, Santiago, Chile (2005). Participa en Tau, Unidad de Servi-
cios Externos, FAUM (2007- 2008), PMU Pefialolén, remodelacién de
Centros Educacionales, E- 171 Antonio Hermida Fabres, p-211 Carlos
Fernandez Pefia, E-187 Juan Bautista Pastene, Escuela Santa Maria
de Pefialolén, cEEEA Centro Educacional Erasmo Escala Arriaga-
da, con apoyo de Microsoft y su programa "Escuelas del Futuro".
Profesor ayudante del Taller Profesional v afio, FAUM (2006-2007),
profesor ayudante del Taller de Geometria Descriptiva 1 afio, FAUM
(2009), profesor ayudante Técnicas Constructivas Avanzadas V
afo, UNAB (2009). Participa en la Bienal de Arquitectura (2010),
Muestra Nacional, Espacio Scout Colegio Saint George y en la
Bienal de Quito (2010), Espacio Scout Colegio Saint George; primer
lugar Concurso de Ideas Espacio Scout Colegio Saint George (2007),
segundo lugar Concurso CORMA (2007).

CLAUDIO ANDRES MOLINA CAMACHO_ is an Architect graduated at
Universidad Mayor in Santiago, Chile (2005). He is a professor and
researcher at the Faculty of Architecture at Universidad Mayor
(raum). He participated in the Architecture and Urbanism work-
shops of the Department of External Affairs at FAUM (2007- 2008)
and the projects for Urban Improvement in Pefialolén. With the
sponsorship of Microsoft and its program School of the future, he
has worked on the reconstruction of the schools: E-171 Antonio Her-
mida Fabres, D-211 Carlos Ferndndez Pefia, E-187 Juan Bautista Pas-
tene, Escuela Santa Maria de Pefialolén, and cEEEA Centro Educa-
cional Erasmo Escala Arriagada. He was a professor of the Contests
Workshop and the Biennial Workshop, both at FAUM (in 2009 and
2010, respectively). He obtained second place in the MINEDUC Con-
test (2009), and first places at cap and 1LAFA (both in 2009). He par-
ticipated at the 2010 Biennial of Architecture in the academic exhi-
bition, receiving an honorable mention for his Emergency module
for the reconstruction of Sauzal; and in the national exhibition, for
Scout Huts Colegio Saint George. This last project received honor-
able mentions at Concurso Nacional Obra Bicentenario Memorial
27 F and the Biennial in Quito (2010). He received first place at Con-
curso de Ideas Espacio Scout Colegio Saint George hosted by that
institution in 2007, and second place at Concurso CORMA (2007).

DANIEL IGNACIO DE LA VEGA PAMPARANA _ is an Architect graduated
at Universidad Finis Terrae, in Santiago, Chile (2005). He has been
part of the Architecture and Urbanism workshops of the Depart-
ment of External Affairs at FAuM (2007- 2008), and the projects

of Urban Improvement in Pefialolén. With the sponsorship of Mi-
crosoft and its program School of the future, he has worked on the
reconstruction of the schools: E-171 Antonio Hermida Fabres, D-211
Carlos Ferndndez Pefa, E-187 Juan Bautista Pastene, Escuela Santa
Maria de Pefialolén, and cEEEA Centro Educacional Erasmo Escala
Arriagada. He participated in the National Exhibition (showcas-
ing Scout Huts) at the Biennial of Architecture and the Biennial in
Quito (both in 2010). He obtained first place at Concurso de Ideas Es-
pacio Scout Colegio Saint George hosted by that institution in 20073,
and second place at Concurso CORMA (2007).

EDUARDO ENRIQUE VILLALOBOS FORNET_ is an Architect graduated
at Universidad Mayor in Santiago, Chile (2005). He participated in
the Architecture and Urbanism workshops of the Department of
External Affairs at FAUM (2007- 2008) and the projects of Urban Im-
provement in Pefialolén. With the sponsorship of Microsoft and its
program School of the future, he has worked on the reconstruction
of the schools: E-171 Antonio Hermida Fabres, -211 Carlos Ferndndez
Perfia, E-187 Juan Bautista Pastene, Escuela Santa Maria de Pefialolén,
and ceeeA Centro Educacional Erasmo Escala Arriagada. He was the
i professor of Profe I Workshop -fifth year- at FAum
(2006-2007); Descriptive Geometry -first year- at FAUM (2009); and
the Advanced Building Techniques Workshop -fifth year- at Univer-
sidad Nacional Andrés Bello (2009). He participated in the National
Exhibition (showcasing Scout Huts) at the Biennial of Architecture
and the Biennial in Quito (both in 2010). He obtained first place at
Concurso de Ideas Espacio Scout Colegio Saint George hosted by that
institution in 2007, and second place at Concurso corma (2007).
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| Celina Chirino

Artista plastica
Buenos Aires | Argentina

EXVOTOS

[EXVOTOS]

Esta serie de pinturas surge de una circunstan-
cia vivencial, una indagacién sobre los miste-
rios que acompanan al hombre sobre la tierra y
que conllevan el interrogante permanente de
surelacién conla fe. Se trata del ser humanoy
sunecesidad de permanencia que supera sus
posibilidades terrenales, sus urgencias espiri-
tuales o cuestiones de fe. Insiste asi en esa con-
dicién trascendente de busqueda de respuesta
a los misterios de su condicién humana, a sus
limitaciones por el dolor y la muerte. En este
punto es donde mi interés se detiene, interés
que abarca cualquier filiacion espiritual, mas
ligado a una connotacién intima de los hom-
bres que a una instancia descriptiva de tal o

cual hecho. Tomo como referencia, particular-
mente, los cultos a Deolinda Correa (la Difunta
Correa) y el Gaucho José Dolores, escenarios
alos que he concurrido asiduamente. Centro
mimirada en los peregrinos que, movidos por
diferentes necesidades, encuentran refugio
enla practica de la fe, plasmando sus ritos y
cultos. Se desdibujan, se redibujan y vuelven a
desdibujarse frente a su mundo intimo en uni-
co didlogo con su creador. Desde milenguaje
plastico tomo la imagen del afuera tratando de
favorecer la propia y hacer mia esta metafora
de la fe que hallo al mirar estos altares realiza-
dos amorosamente por fieles creyentes.
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CELINA CHIRINO_ Artista plastica de la Universidad Nacional de
San Juan (Argentina). Se ha desempefiado en trabajos de curaduria
y como docente de talleres de artes visuales en el Hospital Neuro-
psiquiatrico de Buenos Aires José T. Borda (1995-2003) y en clinicas
de curaduria e investigacion plastica en La Puerta: centro de arte,
salud y pensamiento de Buenos Aires (2005-2009). ¢ Realizé
numerosas exposiciones individuales y colectivas en Argentina y
distintos paises de Latinoameérica, asi como en Reino Unido, Italia
y los EEUU. § Ha recibido importantes premios y distinciones
nacionales e internacionales, entre las que destacan el primer
premio a la pintura contemporanea latinoamericana de arte,
Fundacién Memorial de América Latina San Pablo, Brasil (2001) y
el premio Museo Nacional de Bellas Artes, ARTEBA Buenos Aires
(2000). 4 Su obra integra colecciones privadas en Argentina, Brasil,
Uruguay, Italia, Rusia, EEUU y Bélgica, entre otros paises. También
ha sido artista exclusiva de galerias en ciudades como Londres,
Miami y Buenos Aires.

CELINA CHIRINO_ is an artist graduated at Universidad Nacional
de San Juan, in Argentina. She has worked in curatorship and as a
professor of visual arts workshops at José T. Borda Neuropsychiatric
Hospital in Buenos Aires (1995-2003) and plastic curatorial and
research clinics at La Puerta: centro de arte, salud y pensamiento

de Buenos Aires (2005-2009). ¢ Chirino’s work has been exhibited
exclusively and collectively in Argentina as well other countries in
Latin America, the UK, Italy, and the us. | She has been the recipient
of prestigious national and international awards and distinctions,
including first prize of contemporary Latin American Art (painting)
from Fundacién Memorial de América Latina San Pablo, in Brazil
(2001) and the National Museum of Fine Arts —~ARTEBA— award

in Buenos Aires, Argentina (2000). | Her works of art are part of
private collections in Argentina, Brazil, Uruguay, Russia, usa, and
Belgium, among other countries. She has also exhibited exclusively
in London, Miami, and Buenos Aires.

(Research on 1.E.B.)
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| Matias Rivas Undurraga

Director
Ediciones Universidad Diego Portales
Santiago | Chile

|
g

Raul Zurita
Fotografia de llonka Csillag

resumen_ El siguiente articulo busca revisar la escena de artes visuales, teéricay literariaa la
que hace referencia Nelly Richard en su libro Mdrgenes e instituciones para ampliar su recorte
de campo, incluyendo a personajes ausentes que fueron claves para establecer lo que se llamé
Escena de Avanzada.

palabras clave_ arte chileno | escena de avanzada | ensayo | teoria

summary_The following article reviews the theoretical and literary aspects of scene of Chilean
visual arts that Nelly Richards references in Mdrgenes e instituciones. The aim is to broaden

her view and include absent characters that were key to the establishment of the avant-garde
movement known as Escena de Avanzada.

LITERATURA, VISUALIDAD Y FANTASMAS

[LITERATURE, VISUALITY AND GHOSTS]

key words_ Chilean Art | Escena de Avanzada | essay | theory
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En el segundo capitulo de Mdrgenes e insti-
tuciones, Nelly Richard" presenta la escritura
correspondiente a los afios en que se desarrollan
los trabajos teéricos y visuales de la Escena de
Avanzada. Richard senala a quienes se dedica-
ron a escribir sobre los trabajos plasticos que

se presentaban en las precarias galerias de la
época. Menciona a los ensayistas Enrique Lihn,
Cristidn Huneeus, Adriana Valdés, Ronald Kay
y a ella misma®. La escena de escritura de los
setenta y ochenta, segin Richard, es marginal,
recluida, una suma de individualidades que
estaban fuera del sistema de los medios de co-
municacién de derecha y de izquierda. Se trata-
ba de criticos informados de los nuevos modelos
de interpretacién —conocedores del estructu-
ralismo y la semiologia, lectores de Benjamin,
Derrida, Deleuze, Kristeva3- y autoconscientes a
la hora de escribir. Fueron criticos opositores de
las notas impresionistas de Antonio de Romera
y Waldemar Sommers, en el plano de la visua-
lidad, y de José Miguel Ibafiez Langlois4, en el
ambito literario. A grandes rasgos, la escena
tedrica descrita por Richard circulaba por los
mismos sitios, se conocian, odiaban y admira-
ban. Habrian aparecido para explicar un arte de
vanguardia ligado a lo conceptual, que requeria
de otros instrumentos para analizarlo. Salvo
Lihn, que tenia afios de oficio en este asunto.

Nelly Richard también observa y menciona a los
escritores vinculados a la Escena de Avanzada.
A poetas como Juan Luis Martinez, Raul Zurita,
Gonzalo Mufioz y Diego Maquieira®. Y a Diame-
la Eltit". Richard sostiene que esas escrituras se
desplazan por diversos soportes y géneros. Dice
que estos autores tienen propuestas performati-
cas, descoyuntadas respecto a la tradicion, fuera
de serie, torcidas.

La revista Manuscritos’ seria la primera cristali-
zacion de aquella escena critica y literaria estre-
chamente vinculada a lo visual. A estarevista
unica se sumarian los catalogos de las muestras
de Dittborn, Leppe, Altamirano, Catalina Parray
el capa®. Yla publicacién de dos libros: Del espa-
cio de acd, de Ronald Kay, un texto inspirado en
las obras de Eugenio Dittborn; y Cuerpo correc-
cional, de Nelly Richard, acerca de los trabajos
de Carlos Leppe. Son libros claves dentro de la
labor editorial que se desprenderia de la Escena
de Avanzada. Ambos fueron cuidadosamente
diagramados, aunque con escasos recursos. En
el disefio de Del espacio de acd se percibe la aus-
teridad deliberada de los trabajos de Dittborn,
mientras que en Cuerpo correccional se ven las
transparencias ilusorias, el barroco sofisticado,
tragico y travesti de Carlos Leppe.

Los acontecimientos literarios de ese periodo son
muchos y serdn gravitantes para las proximas dé-
cadas. La publicacién de La nueva novela de Juan
Luis Martinez es un hito insoslayable. Lo mismo
que la aparicion de Purgatorio de Zurita. Algo
similar se puede sefialar respecto a La Tirana de
Magquieira, y a Exit y Este, de Gonzalo Muiioz. La
literatura de esa época vive un momento de alu-
cinado viraje. Aparece poco después Lumpérica,
de Diamela Eltit, como parte de esa fraccién de la
cultura dispuesta a resistir, formalizar y densifi-
car la desnutrida realidad social.

Este es, a grandes rasgos, el panorama descrito
por Nelly Richard. Pero sabemos que esa escena
con el tiempo se ha enrarecido. Sila observamos
como una foto, una postal, desde la actualidad
parece una extrana. Hoy se pueden percibir en
esaimagen, en ese recorte de campo impecable,
los fantasmas que no se notaban hace diez afios.
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Ahora se ven las grietas y fisuras propias de las
fotos antiguas. Si observamos con detencién,
veremos en ella la gravitante figura de Patricio
Marchant?, al fondo, rabioso y apasionado. Su
libro Sobre drboles y madres, sus traducciones
de Derrida, sus clases e intervenciones son una
parte de toda de esa fraccién de esa escena.
Marchant fue un discutidor, un filésofo agudo
y pasado para la punta, y a veces un opositor
intenso de lo presentado por Nelly Richard. Sin
embargo, es dificil esquivar su escritura si de-
seamos comprender estrechamente la labor de
un intelectual ejemplar en plena represién. Por
lo mismo, Nelly Richard publica su ineludible
“Discurso contra los ingleses” en uno de los pri-
meros numeros de la Revista de Critica Cultural.
Sin Marchant es dificil explicarse la figura de
Pablo Oyarzun'®, su amigo. Oyarziin hoy es el
mas aventajado filésofo de su generacién. Oyar-
zun continua y modula la linea critica inaugu-
rada por Marchant, profundizandola para luego
liberarse del estigma. Oyarzun ha interpretado
esta postal de época en varios textos que no
pueden estar fuera de las consideraciones mini-
mas que se requieren para quienes piensan en
esta escena. Marchant con Oyarzun impusieron
un tipo de libertad de escritura a sus textos que
son inimitables pese a la cantidad de epigonos
que produjeron y aun generan. Marchant es

un fantasma, qué duda cabe, de esos afios de
plomo, y su actitud combativa ahora no tiene
relevancia. Solo importan sus destellos poéticos
impregnados en sus ensayos, los que permiten
alumbrar obras como la de Mistral y Zurita.

Otro fantasma que es posible percibir tenuemen-
te es Martin Cerda'’. Esta con la mitad del cuer-
po adentro y el resto no se ve. Cerda fue -y es
hora de reconocerlo- el verdadero introductor de
Walter Benjamin en Chile. Como escritor elaboré
un trabajo consistente. Es autor de dos libros
imprescindibles: La palabra quebrada y Escrito-
rio. Se trata de textos armados con fragmentos,
como puzzles. Cerda es el mas barthesiano de
nuestros escritores. No por simple casualidad
Nelly Richard, otra admiradora de Barthes, asis-
ti6 a su taller literario al comienzo de la dictadu-
ra, seguncuenta en el libro Filtraciones de Federi-
co Galende'®. En la actualidad Cerda ha cobrado
una gravitacién que estuvo dormida mientras él
estuvo vivo. Es necesario comparar sus aportes
tedricos con los de Kay. Cerda sabia alemany
ley6 en sus idiomas a los teéricos marxistas y
formalistas incorporandolos a su pensamiento.
Era un hombre melancélico y desesperado y agu-
do. Es complicado entender por qué no fue afilia-
do ala escritura sobre visualidad. Quizas ya era
viejo y su presencia estaba en otro lugar. Pero me
imagino que habria podido escribir de manera
asombrosa sobre Dittborn o Altamirano. Conocia
los cédigos de los lenguajes de aquel tiempo. Su
fantasma es vaporoso, casi una estela en la foto
de fines de los setenta.

Un sujeto que aparece fuera de foco en calidad de
fantasma amigable, es Cristidn Huneeus. Escribié
un texto excepcional sobre Leppe. Y sunovela,

El rincon de los nifios, contiene los elementos
deconstructivos semejantes a los que adoptaria
Diamela Eltit para enfocar otro mundo, el margi-
nal y callejero. El rincon de los ninos, que tiene en
su portada un dibujo de Dittborn, trata analitica-
mente la vida de un pije de los afios cincuenta. Un
adelanto de esta novela aprecié en Manuscritos,

y luego salié publicada con prélogo de Adriana
Valdés. Es un trabajo de exploracién de formatos
narrativos. Inquiere el habla del pituquerio na-
cional para desarmarla. Huneeus es cada vez mas
central para configurar la imagen de esta escena

después de los anos transcurridos. Dirigi6 el De-
partamento de Estudios Humanisticos, acogiendo
amuchos de los intelectuales sin lugar en otras
instituciones. Fue un profesor excepcional y sus
cronicas delatan lo atento que estaba a los movi-
mientos en el area de la visualidad. Murié joven.
Y su Autobiografia por encargo es un libro tras-
cendente para las generaciones actuales, por lo
que ha sido reeditado con nuevas lecturas incor-
poradas. Lo mismo ha pasado con su relato porno-
grafico El verano del ganadero. El joven narrador
Carlos Labbé se ha encargado de vitalizar la obra
de Huneeus releyéndola con pertinencia.

Sospecho que es asimismo oportuno —por sobre
la categoria de los otros fantasmas—incluir en la
escena borrosa de la que hablo a dos personajes
que han marcado nuestra historia cultural con
especial intensidad: Nicanor Parra y Enrique
Lihn. Parra y Lihn venian hace bastantes afnos
atentos alas relaciones entre imagenes y len-
guaje. Prueba de ello son el Quebrantahuesos,
los Artefactos de Parra y los numerosos textos de
Lihn sobre visualidad. Fueron abiertamente cri-
ticos a los afanes inaugurales de Richard y Kay.
Ellos representaban en ese tiempo la historia
ausente y su resurreccion material. Parra, entre
1975y 1978, escribi6 utilizando una mascara,
una voz ajena, delirante, la del Cristo de Elqui.
Con ella ironizaba en clave sobre la situacion
politica. Con ese personaje Parra hace aparecer
la poesia mas corrosiva hasta el momento co-
nocida en nuestra lengua. La voz del Cristo de
Elqui influiria posteriormente en la adopcién
del monoélogo como forma literaria. Fue profesor
del Departamento de Estudios Humanisticos.

Y todavia su poesia pesa como ninguna. Basta
leer a Bolafio para confirmarlo.

Lihn —por su parte- es el intelectual mas solven-
te y admirado de esos tiempos. No se pueden
olvidar sus textos sobre Dittborn, Paz Errazuriz
y su alusién a las performance de Leppe, en una
crénica espléndida sobre el evento “Chile vive”,
realizado en Espafia para apoyar la vuelta a la
democracia. Lihn fue critico de varios aspectos
de la Escena de Avanzada. En parte por su apego
ala pinturay a un lenguaje menos encriptado
que el aplicado por Richard y compaiiia. Sin
embargo, nunca dejoé de poner atencion a los
trabajos que emanan de los artistas.

Lihn publicé en 1977 un libro desesperado y
oscuro, un conjunto de fragmentos y sonetos
mas un poema largo. Se trata de Paris, situacion
irregular, prologado por Carmen Foxley. De los
sonetos que aparecen en ese libro sale una voz
ineludible parala poesia de esos afios: el ener-
gumeno, el delirante y el vociferante, el que lo
confunde todo porque tiene la cabeza revuelta,
el neurético que se cae a gritos. Ese personaje es
pariente del Cristo de Elqui. El desvario de los
textos donde hablan estos personajes prefigu-
ray da el paso alos poemas que componen La
Tirana de Diego Maquieira. En ese libro prima
una voz enajenada y loca por sobre la romantica
y coloquial. Esa voz es heredera de Parra y Lihn.

En el afno 1975 Juan Luis Martinez tenia prepa-
rada la publicacién de La nueva novela. Era un
trabajo sobre la desaparicion del autor, una res-
puesta a Parra y Lihn. Martinez trabajé en el mas
absoluto silencio por afios. No le gustaban los
grupos nilas discusiones acaloradas. Fue cercano
a Leppe y aKay en calidad de complices. Tuvo
frente a la Avanzada una posicién ambigua: las
obras de varios de los artistas le interesaban, sin
embargo, se sintié postergado como precursor.

Se sabia el primero en inaugurar muchas de las



nuevas operaciones que luego otros senalarian
como propias. Conocia el valor de la cita, de la
apropiaciéon como una forma de roer los cimien-
tos de una cultura basada en el autor. Promovié
a Gonzalo Mufioz, a Zurita y, posteriormente,

a Roberto Merino. Sus acciones fueron a la
distancia, ejerciendo su influencia sélo como
una irradiacién a través de la conversacién y su
sello Ediciones Archivo. Es dificil imaginar un
libro mas simbdlico de la poesia de esa época
que La nueva novela. En él estan expuestos to-
dos los cruces posibles. Martinez fue, sin duda,
un adelantado y un tipo fébico. Fue un fantas-
ma desde siempre. Deseaba tener una identidad
velada y lo logré.

(Por qué revisar esa escena hoy y mirar cémo los
fantasmas han aparecido? ;Para qué hacerlo? La
respuesta es evidente: para ampliar el area tra-
zada por Nelly Richard. Hacer critica en recons-
truir, analizar y especular sobre lo existente. En
ese sentido, la Avanzada esta inscrita y el tiempo
transcurrido da pie para realizar unalectura
mas integradora, un estudio de las presencias
que estuvieron ausentes del relato, pero que se
deben incorporar. Acaso no aparece de manera
recurrente en la memoria de esos afios la presen-
cia de Adolfo Couve'3, otro espectro. Represento
el revés de la trama que seguia la Avanzada.
Encarné el anacronismo pictérico. Su opcién fue
una posibilidad ante el horror. Decidié estar an-
clado en otra época, soslayar el presente. Couve
es una influencia para quienes entran posterior-
mente a la Escena de Avanzada, los que vienen
de la pintura, como Gonzalo Diaz'4. En cambio,
el fantasma de quienes vienen del grabado es
Eduardo Vilches™. Lo evocan en sus grabados

Altamirano y mas tarde Duclos®®. Vilches encar-
nala innovacién en nuevos soportes, la econo-
mia de medios y la relevancia del grabado como
origen y destino de la fotografia. Tanto Couve
como Vilches no son apariciones demasiado
luminosas. Son, eso si, presencias que se pueden
verificar en las biografias de varios de los que
fueron parte de la Avanzada.

Limito esta exposicion a las presencias literarias
yno alas visuales. De lo contrario tendria que
ahondar en la obra y sujeto de Juan Pablo Lan-
glois, de Roser Bru, de Victor Hugo Codocedo y
Hernan Parada'’. Deberia mencionar a Smythe18
como un artista en fuga, como un ex amigo de Le-
ppe y de Diaz. Sin embargo, mi interés es aludir y
ampliar el territorio critico y literario de un perio-
do en donde las artes visuales eran las vedettes.
Estamos a un paso de que el mito de la Avanzada
se consolide ya no solo a nivel colectivo, sino que
anivel individual. Vendran entonces las biogra-
fias. En el pasado esta faccién del arte rechazé esa
eventualidad. Sin embargo, sus actores son perso-
najes que no escaparan a la investigacién por su
espesor y por el deseo de las generaciones poste-
riores de convertirlos en ficciones para anestesiar
la influencia que atin ejercen. Por lo tanto es nece-
sario trazar cuantos mapas se puedan para hacer
de este territorio una zona mas transitada, sin vi-
gilancia. Un territorio que opere como un disposi-
tivo para pensar la memoria de los afios en que se
inscriban. No pueden seguir como los duefios del
imaginario total de un periodo traumatico. Seria
aceptar la hegemonia de una lectura individual,
es decir, una claudicacién critica, un perjuicio del
panorama que implica el pasado.
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signos: cambio politico, transformaciones culturales y poéticas en
crisis (1994) y Mdrgenes e instituciones (1986, 2008), libro en el
cual acuna la definicion de Escena de Avanzada para designar un
recorte de campo de la escena local artistica de vanguardia que
trabajo en dictadura.

2. Enrique Lihn (1929-1989), poeta, narrador, critico literarioy de
arte; esta Ultima faceta de su oficio aparece recopilada en Textos
sobre arte (2008). Cristian Huneeus (1935-1985), cuentista, nove-
lista, cronista y ensayista; durante la dictadura fue colaborador
regular de las revistas Hoy y Petorca. Adriana Valdés, tedrica
del arte y de literatura, autora de Composicion de lugar (1996) y
Memorias visuales. Arte contempordneo en Chile (2006). Ronald
Kay, poeta y tedrico del arte; autor de Del espacio de acd (1980),
libro-catalogo sobre la obra de Eugenio Dittborn, y el libro de
poemas Variaciones ornamentales (1979).

3. Walter Benjamin (1892-1940), filésofo y critico literario; escribio
Elorigen del drama barroco alemdn, La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnicay Tesis de filosofia de la historia, entre
otras cosas. Jacques Derrida (1930-2004) y Gilles Deleuze (1925-
1995), filésofos franceses asociados al post-estructuralismo. Julia
Kristeva, filosofa, psicoanalista, tedrica del géneroyy la literatura.

4. José Miguel Ibanez Langlois, sacerdote Opus Dei, poeta, tedlogo
y critico literario. Conocido por el seudénimo de Ignacio Valente,
ejercio la critica literaria en £/ Mercurio desde la década de los
sesenta hasta hace unos anos. Antonio de Romera (1908-1975),
trabajoé inicialmente como caricaturista para luego dedicarse a la
escritura de articulos, cronicas y criticas de arte, principalmente
en El Mercurio, pero también en |a revista Atenea y en Las Ultimas
Noticias. Waldemar Sommers inicié su carrera como critico de
arte en la revista Qué pasa y luego se concentré en £/ Mercurio,
donde toma el lugar de Romera.

5. Juan Luis Martinez (1942-1993). Poeta. Publico dos obras en vida: el
libro La nueva novela (1977) y un libro-artefacto, La poesia chilena
(1978). Raul Zurita, poeta, Premio Nacional de Literatura el afio
2000; Purgatorio (1979), Anteparaiso (1982) y La Vida Nueva (1994)
se cuentan entre sus obras mas celebradas. Gonzalo Munoz, autor

5

de los libros Exit (1981), Este (1983) y Estrella negra (1985). Diego Ma-
quieira, poeta, cuenta con cuatro libros a su haber: Upsilon (1975),
Bombardo (1977), La Tirana (1983) y Los Sea-Harrier (1986).

6. Diamela Eltit, narradoray ensayista. En este primer género se
cuentan novelas como Lumpérica (1983), Por la patria (1986) e Im-
puesto a la carne (2010); parte de su labor ensayistica, publicada
en diversos medios, esta reunida en Signos vitales (2008).

7. Manuscritos, revista editada en 1975 por el Departamento de
Estudios Humanisticos de la Universidad de Chile. Su editor fue
Ronald Kay e incluye textos de Jorge Guzman, Cristian Huneeus,
Raul Zurita y Nicanor Parra. Fue censurada luego de la publica-
cién de su primer nimero.

8. Eugenio Dittborn, artista visual. Sus obras experimentan con los
medios de impresion sobre formatos no tradicionales; particu-
larmente conocidas son sus “aeropostales”. Carlos Leppe, artista
visual que desarrollé en especial la performance durante la dic-
tadura con una obra barroca y feroz. Carlos Altamirano, artista
visual, utiliza técnicas mixtas, collages y fotografias, videos e im-
presiones sobre diversos materiales; entre sus obras destacan la
intervencion en la ciudad Trdnsito suspendido, su Version residual
del arte chileno y las exhibiciones Pintor de domingoy Retratos.
Catalina Parra produce intervenciones urbanas e instalacion. El
cADA (Colectivo Acciones de Arte) surge en 1979; integrado por
los escritores Raul Zurita y Diamela Eltit, los artistas visuales
Lotty Rosenfeld y Juan Castillo, y el sociélogo Fernando Balcells,
destacan de sus intervenciones publicas las obras Para no morir
de hambre en el arte, Ay Sudamérica 'y No +.

9. Patricio Marchant (1939-1990), fildsofo, trabajo en el Centro de
Estudios Humanisticos a partir de los setenta hasta su muerte.
Sobre drboles y madres, libro de ensayos publicado en 1984,
se enmarca dentro de un proyecto de escritura sobre poesia
chilena. Escritura y temblor (2000) retine algunos de sus ensayos
y trabajos dispersos.

. Pablo Oyarzun, filésofo y ensayista. Dentro de su obra destacan
los libros Anestética del ready made, El rabo del ojo, El dedo de
Didgenes, Arte, visualidad e historiay La letra volada. Ha ejerci-
do como académico en la Universidad Catélicay la Universidad
de Chile. A esto se suma su prolifico trabajo como traductor
que incluye, entre otras obras, |a Critica de la facultad de juzgar
de Kant (1992), Spleen de Paris de Baudelaire (2003, 2008),

El Meridiano, de Paul Celan (1997), y La dialéctica en suspenso
(1995, 2009) y El narrador (2008) de Walter Benjamin.

. Martin Cerda (1930-1991). Escritor. Estudio filosofia en la Sorbo-
na. En vida publicé dos libros: La palabra quebrada: ensayo sobre
el ensayo (1982) y Escritorio (1987). Han aparecido, péstumamen-
te: Ideas sobre el ensayo (1993), Palabras sobre palabras (1997) y
Escombros (2008).

. Filtraciones, libro de Federico Galende, registra conversaciones
con personajes involucrados en la escena de artes visuales
chilena a partir de los afos sesenta. Consta de tres tomos —el
tercero atin inédito—, los dos primeros publicados respectiva-
mente el 2007y 2009.

. Adolfo Couve (1940-1998). Pintor y escritor. Fue profesor de
pintura e historia del arte y estética en la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile. Autor de, entre otras obras narrativas,
Alamiro (1965), Balneario (1993) y La comedia del arte (1995).

14. Gonzalo Diaz. Pintor, instalador y fotografo. Se formé en la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile. En 1975 asume
como profesor titular en uno de los talleres de pintura de la
misma universidad. Algunas de sus obras son: Unidos en la gloria

yenla muerte, Lonquén 10 afios y Pintura por encargo.

. Eduardo Vilches. Grabador. Estudié con Gregorio de la Fuente y
luego con Nemesio Antlinez en el Taller 99. Se ha desempenado
como académico en diversas universidades.

16. Arturo Duclos. Pintor. Estudié en la Universidad Catoélica de

Chile. En conjunto con Eugenio Dittborn, Juan Domingo Davila
y Gonzalo Diaz formé durante los anos ochenta la agrupacion
“Escuela de Santiago”.

17. Hernan Parada, durante los ochenta realizé performances en
espacios publicos. Juan Pablo Langlois Vicuia; su obra Cuerpos
blandos, consistente en una larga manga de polietileno que reco-
rria el interior y exterior del Museo de Bellas Artes, constituye
un hito en la practica de instalaciones en Chile. Roser Bru, artista
chilena de origen espanol; ligada a la generacion de los afos
sesenta, su obra ha abarcado la pintura, el dibujo y el grabado.
Victor Hugo Codocedo, artista conceptual chileno.

. Francisco Smythe (1952-1998), pintor. Durante los setenta ejercio
como profesor en la catedra de pintura de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile.
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Juan Borchers

Hiperpolis

MIQUEL ADRTR

AMERICA ES LA CASA

Arte mural y espacio publico en Chillan.
Fidel Torres P./ Rodrigo Vera M./ Luis Arias E.
Fotografias de Patricio Contreras P.

ISBN: 978-956-345-080-4

200 pags.

La reconstruccién de Chillan atesora una valiosa coleccién de murales, que germiné como resultado de
la solidaridad mexicana a esta ciudad chilena. Auspiciada por Fondos Cultura FONDART Regional, esta

publicacién recorre esta historia a través de una investigacién, donde las imagenes toman un rotundo
discurso, acaso aparte de la crénica.

Desde David Sequeiros a Xavier Guerrero, pasando por Julio Escanez Guerrero, Hernan Leén, Mario
Carrenio Alejandro Rubio Dalmati. Maria Martner Garcia, entre otros artistas, el libro repasa una de las
cualidades emblematicas de Chillan: sus murales, materializados por el cruce entre la nueva arquitectu-
ra del movimiento moderno, la expresion social del arte publico, con las historias individuales de crea-
dores referentes de la cultura latinoamericana.

HIPERPOLIS

Juan Borchers

ISBN: 978-956-8415-40-2
Ediciones Metales pesados
138 pags.

Los cien anos del nacimiento del arquitecto Juan Borchers son un justificativo de festejo: la reedicion
de este libro. Una secuencia de signos mudos se presenta como capitulos donde se plasma un complejo
pensamiento abstracto. Lugares historicos, célebres pensadores y escenas autobiograficas se entrecru-
zan para delinear otro horizonte mas alla de la arquitectura.

BLANCA MONTANA

Arquitectura reciente en Chile
Editor: Miquel Adria

ISBN: 978-956-9016-00-4
Ediciones Puro Chile

511 pags.

Bajo la seleccion de este destacado arquitecto y editor espanol se despliega un panorama actualizado de
obras construidas en Chile. En este libro las diferencias territoriales chilenas promueven una variedad
de arquitectura enlazada con el paisaje y el tiempo presentes. La autenticidad de esta singularidad y, a
su vez, la globalidad con que se difunden estas imagenes, se verifican en la constante experimentacién
de la arquitectura en Chile, y que justamente plantea el sello de una manera manifiesta que sobresale
en el panorama latinoamericano.

revista_180 | #27 | Publicaciones | . 56>57



SCL 210

revista_180 | #27 | Publicaciones | p. 56>57

REVISTA AUS ARQUITECTURA — URBANISMO — SUSTENTABILIDAD

Universidad Austral de Chile
Numero 8

1SSN: 0718-7262

34 pags.

Este numero de la publicacién del Instituto de Arquitectura y Urbanismo y la Facultad de Ciencias de la
Ingenieria de la Universidad Austral de Chile despliega la tematica de la destruccién y construccién de
la arquitectura como factor constante del pais.

Dicha condicionante se revisa desde el patrimonio cultural de los rios, la arquitectura sin arquitectos, la
busqueda de un urbanismo propio del sur, ademas de ejemplos de restauracion y una entrevista ad hoc.
En sintesis, un rico material que aporta a la disciplina problematicas y reflexiones alejadas de lo gran-
des centros, que despiertan a comprobar coincidencias, retrasos y avances siempre estimulantes.

8,8 EL MIEDO EN EL ESPEJO. UNA CRONICA DEL TERREMOTO EN CHILE

Juan Villoro

ISBN: 978-956-314-118-4

Ediciones Universidad Diego Portales
85 pags.

El terremoto del 27 de febrero de 2010 es el motivo de esta cronica del reconocido narrador mexicano
Juan Villoro. El relato de esa experiencia vivida casualmente en la ciudad de Santiago, supera el campo
de la literatura y demuestra que un remezoén de esa magnitud no es un mero movimiento de suelo sino
que provoca ademas una potente remocién de los recuerdos, las ideas y la historia personal.

SCL 2110

Arte / Arquitectura / Perfomance
Editor: Rodrigo Tisi .

ISBN: 978-956-8601-79-9

Ugbar editores

608 pags.

Un primer repaso a esta publicacion nos remite a evocar una estética de libros de arquitectura europeos
de fines de los afios 9o: un considerable espesor que conlleva un rico y variado contenido de cada invita-
do por Rodrigo Tisi a imaginar el tricentenario de Chile.

Los arquitectos que aqui participan han sido reunidos y ordenados segun texto, entrevista, reflexiones

sobre el lugar y la propuesta. Las exposiciones y perfomance con artistas invitados y nacionales, sin de-
jar de considerar las apuestas de la Academia en este despliegue de proyectos (im)posibles y eficientes
para construir en cien anos.

Con el aporte de Bernard Tschumi y Diller Scofidio + Renfro, Enrique Zamudio, Supersudaka, Antonia
Cruz + Rosario Arteaga y Fell + Thiermann, entre muchos otros.
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> Deben tener como maximo 3.500 palabras, considerando abstract de 300 palabras.
> Incluir cuatro palabras clave.
> Presentar como maximo ocho imagenes para seleccionar.

> Deben tener como maximo 3.500 palabras, considerando abstract de 300 palabras.
> Incluir hasta cuatro palabras clave.
> Presentar como maximo ocho imagenes para seleccionar.

> Deben incluir ficha técnica y memoria con una extensién maxima de 1.500 palabras, considerando abstract
de 300 palabras. Incluir un breve curriculo del artista de no mas de 150 palabras que incluya estudios
universitarios y postgrados, premios relevantes y filiaciones a instituciones.

> Incluir hasta cuatro palabras clave.

> Presentar hasta seis imagenes y seis planimetrias para seleccionar.

En una primera instancia de preseleccion, s6lo es necesario presentar imagenes en JpG de baja resolucion.

Si el material enviado es seleccionado para publicarse, debera cumplir con lo siguiente:

> En el caso de fotografias e imagenes, adjuntar el nombre del autor o fuente, y contar con la autorizacion
para ser publicadas. Revista 180 no se responsabiliza por los derechos intelectuales de éstas.

> Toda imagen o fotografia se entregara en 300 ppI (idealmente TIFF, EPS, JPG).

> Las planimetrias deben hacerlo en formato pwa.

> Los elementos como planos, imagenes y fotografias pueden incluir una resena explicativa muy breve en
caso de ser necesaria.



Revista 180 se abre a la difusion del quehacer en los ambitos de la arquitectura, el arte, el disefio y disciplinas afines, entregando una ventana
para el conocimiento de la actualidad nacional e internacional en estas materias.

Revista 180 pone a disposicion este espacio de debate, intercambio y difusion, para que todos aquellos que forman parte de la comunidad
académica y profesional relacionada con el disefio y la construccién del entorno fisico y perceptual, encuentren aqui un lugar de conversacién.
Esta es una publicacion sin fines de lucro. Ninguna parte de esta publicacion puede ser reproducida o transmitida, mediante cualquier
sistema electronico, mecanico, fotocopiado, grabacién o recuperacion, o almacenamiento de informacion, sin la expresa autorizacion de la
Facultad de Arquitectura, Arte y Diseno de la Universidad Diego Portales.

El préximo nimero de Revista 180 (diciembre de 2011) incluird a Realidades invisibles como tematica central.
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